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अध्याय एक 

भाषा और क वता 
भाषा पी एयोित से यह जगत और मानव ूकाश क  ओर िनरंतर 

अमसर है । आधुिनक युग म मानव अपने ूगितशील माग पर अमसर है। 

आज मानव सामा जक, सांःकृितक ेऽ  म वकास लाया है । मानव ने ये सब 

वकास भाषा के सहयोग से ूा  क  है । ूाचीन काल से लेकर अब तक भाषा 

का वकास अव  नह ं हुई है । उसका पथ वकासो मखु है । 

समाज म भाषा का जतना मह वपूण ःथान है वह  ःथान सा ह यक 

ेऽ म क वता को है। क वता भाव ूधान, रमणीय एवं लय यु  अिभ य  

होने के कारण समाज से सीधा सबंंध रखती ह । क वता को आनंदमय बनाने 

म िश प का मह वपूण ःथान है । ू येक य  क वता िलखने का ूयोस 

करता है । य द िश प का ान है तो वह उसका लाभ उठा सकता है । 

मनोयोग पूवक देख तो ःप  हो जाता है क क वता म उसके वषय से 

एयादा िश प ह  पाठक  का ध्यान आक षत करता है । क वता के वषय या 

भाव म प रवतन बहुत ह  धीरे आ जाते ह । अत: एक युग क  क वता दसूरे 

युग क  क वता से एयादा िभ न नह ं दखता । ले कन जब अिभ य  के 

साधन (भाषा) या अिभ य  के ूकार  म प रवतन होता है तो यह अतंर ःप  

ह  सामने उभरता है । इसी अिभ य -कौशल से ह  ू येक क व सा ह य ेऽ 
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म अपना अलग ःथान पाते ह । क व जब िश प पर नए-नए ूयोग लाते ह 

तो वषय ूभावशाली बन जाते ह । अिभ य  कौशल के नवीन ूणाली ारा 

क व पाठक  पर ूभाव डालता है । 

1.1 भाषा और क वता का अ त:संबंध 
का य रचना और भाषा-साधना का पारःप रक सु ढ़ सबंंध ह । भाषा का 

वषय जतना सरस और मनोरम है, उतना ह  गभंीर और कौतूहल जनक । 
भाषा मनुंयकृत  है । देश, काल और आवँयकताएँ ह  उनके सजृन का आधार 
है, मनुंय सहयोग ह  उनका ूबल सबंल है । भाषा क  जड़ मनुंय क  वाणी 
है, जससे भाषा वकिसत हुई   है । जी वत बोली को हम भाषा मानते ह । 
दिुनया म सकैड़  बोली और िल खत भाषाएँ ह । बोली जानेवाली सभी भाषाओं 
म िल खत सा ह य होना सभंव नह ं है । भाषाशा  म बोली को मह व ूा  
होने का कारण यह  है । उ च रत बोिलय  क  ध्विनय  म अतंर होना 
ःवाभा वक है । ले कन भाषाशा ी इसक  ओर ध्यान न देकर भाषा म 
ूित बं बत अनुभिूतय , भाव  तथा सवेंग  पर वैय क त य  के प म वचार 
करते ह । ू येक सदंभ म भाषा ू येक अथ य  करता है । भाषा ता वक 
सदंभ म उ च रत भाषा िल खत भाषा के अथ म लेखन यवःथा का अथ 
ूदान करता है । बोली जानेवाली और िल खत भाषा क  मलू इकाई बमश: 
ध्विनमाम और वणमाम है । आ दकाल म बोलीजानेवाली भाषा के ूित बं बत 
प म लेखन-कला का वकास हुआ । लोग  क  जाननेवाली भाषा के अपूण 
ूित बंब है िल खत भाषा । भाषा क  िन त व ःथर परंपरा होने के कारण ह  
वै दक भाषा अपने कंिचत ्प रवतन के कारण आज भी सुर त है । 
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अनेक पं ड़त  ने भाषा को प रभा षत करने का ूयास कया है । उनम 

कुछ ूमखु प रभाषाएँ इस ूकार ह –  

अमेंज़ी सा ह यकार ःवीट के अनुसार ‘ध्व या मक श द  ारा वचार  

का ूकट करण ह  भाषा है ।’ अथात ् वचार  क  अिभ य  ध्व या मक श द  

के ारा होता है । आधुिनक क व गणेु क  राय म ‘ध्व या मक श द  ारा 

प गत भाव  तथा वचार  का ूकट करण ह  भाषा है ।’ यानी भाषा वह है जो 

भाव  और वचार  को ध्व या मक श द  के माध्यम से अिभ य  करती ह । 

ूमखु सा ह यकार जेःपसन के मत म ‘मनुंय ध्व या मक श द  ारा अपना 

वचार ूकट करता है । मानव म ःतंक वःतुत: वचार करने के िलए ऐसे 

श द  का िनरंतर उपयोग करता है । इस ूकार के कायालाप को ह  भाषा क  

सं ा द  जाती है ।’ इसका आशय यह है क मानव म ःतंक ध्व या मक 

श द  ारा सोच- वचार करते ह और वचार  क  अिभ य  भी करती ह । 

पा ा य सा ह यकार व िए के मत म ‘भाषा एक ूकार का िच  है । िच  से 

ता पय उन ूतीक  से है जनके ारा मनुंय अपने वचार दसूर  पर ूकट 

करता है । ये ूतीक भी कई ूकार के होते है; जसेै - नेऽमा  और ःपशमा  । 

वःतुत: भाषा क   से ौोतमा  ूतीक ह  सवौे  है ।’ इ ह ने भाषा को 

ूतीक के प म मा यता ूदान द  है । भारतीय सा ह यकार ौी बाबूराम 

स सेना क  राय म ‘ जन ध्विन िच  ारा मनुंय परःपर वचार- विनमय 

करता है उसे भाषा कहते है ।’ यह भाषा क  सबसे सरल प रभाषा है । ूमखु 
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सा ह यकार सकुुमार सेन के अनुसार ‘अथवान क ठो ण ध्विन-सम  ह  भाषा 

है ।’ अथात ्अथयु  ध्विन ह  भाषा है । अमेंज़ी सा ह यकार लाक तथा शैगर 

के अनुसार ‘भाषा या क वाक्-ूतीक  क  वह यवःथा है जसके माध्यम से 

मानव समदुाय परःपर यवहार करता है ।’ यानी यवहार के िलए ूयु  

या क वाक्-ूतीक  को भाषा कहते ह । 

हर एक भाषा क  सं ा, सवनाम, वशेषण, वःमया द बोधक और 

बयापद  क  अपनी एक यवःथा ह । ूतीका मक और अथवान श द  या 

वा य  के उ चारण से वाक्-ूतीक बनते ह । वयैाकरण  ने याकरण के आधार 

पर भाषा क  प रभाषा देने का ूयास कया है । उनके मतानुसार भाषा- वशेष 

के याकरण सबंंधी ध्विनय , पद , धातुओं, ू यय , वा य  एवं अथ  जसेै मलू 

अगं  क  एक यवःथा है । कोशकार के िलए भाषा अथवान श द  से िनिमत है 

और उसक  एक लबंी इितहास परंपरा भी है । सा ह यकार के िलए वह 

सु यव ःथत ौृखंला है जससे सम वत ूभाव कर सकते ह । कुछ भाषा 

वै ािनक भाषा के ध्व या मक प  पर वशेष बल देते ह । अत: वे भाषा क  

प रभाषा ह द  ध्विन के आधार पर देते ह । उनका मत है क मनुंय क  मखु 

से िनकलनेवाली हर एक साथक श द या ध्विन भाषा ह  है । 

श द-त व क   से देख तो भाषा के विभ न श द – सं ा, सवनाम, 

वशेषण, बया, अ यय, वभ , उपसग आ द के ारा भाषा नह ं बन सकता । 

उसके िलए उन त व  को एक वशेष बम से िनयो जत होना है और पूण अथ 
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को ोितत करना है । भाषा-ूकृित क   से भाषा मनुंय क  मानिसक और 

शार रक ू बया से उ प न है । यह ध्विनय  ारा अपने वचार  और भाव  को 

ूकट करती है । वःततृ और सकं ण य  से भाषा पर वचार कर सकते ह । 

वःततृ अथ म भाषा काियक एवं वािचक  से आदान-ूदान या यवहार का 

माध्यम है । यहाँ भाषा ध्विनय  तक सीिमत होते ह । 

मनुंय-मनुंय के बीच सामा जक यवहार ःथा पत करने के िलए भाषा 

क  ज़ रत होती है । भाषा क  सामा जकता को य  करते हुए डॉ.देवे िनाथ 

शमा कहते ह क भाषा क  उ प  और वकास समाज म होती है । जस 

ूकार समाज से अलग होकर मनुंय का जीना मु ँकल है उसी ूकार समाज 

से अलग होकर भाषा का भी अ ःत व नह ं रहता । भाषा के कई प होते ह – 

मातभृाषा, जी वत भाषा, सहवत  भाषा आ द । इन सबके ारा हम ूतीक  क  

ूितःथापना करते ह । अथात ्भाषा  ूतीका मक है । 

भाषा के कुछ विश  गणु इस ूकार ह – 1) भाषा िनरंतर ःवाभा वक 

ूवृ  न होकर ऐ छक यवहार है । 2) भाषा िनरंतर अ यास से ूा  कया 

जाता है । 3) भाषा या क भाव  और वचार  के आदान-ूदान के संू ेषणीय 

प है । 4) भाषा जन सामा य के बीच वकिसत होनेवाली एक ढ़ परंपरा है । 

5) ूाचीन वचार  क  र ा करने क  तथा नवीनतम प रवतन  का वरोध करने 

क  मता भाषा म है । 6) याकरण और शैली म मह वपणू ूभाव डालने क  

मता भाषा के रेखाबम को है । 7) ू येक भाषा म चम कार उ प न करने 
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के िलए उपयु  अ प सं यक पथृक ध्विनय  को ध्विनमाम या ःविनम कहते 

ह । इसम भाषागत ध्विनयाँ अ पमाऽ है । 8) भाषा एक साथ बिमक और 

बम वह न प ित है तो िनयिमत और अिनयिमत भी । 9) भाषा अ जत होती 

है । 

साधारणीकरण का अपे ा रखनेवाले भाव  जसेै अितसआूम, ममःपश , 

मानव-सवेंदनाओ,ं तीो अनुभिूतय , ममातक भाव  को अिभ य  करने म 

सामा य भाषा असमथ है । इसे क व का यभाषा ारा अिभ य  करते ह । ौी 

रामधार िसहं दनकरजी के अनुसार – “ क तु यह भी स य है क भाषा का जो 

प जनता के अवचेतन मन म बसता है, उसे पूण प से आ मसात कये बना 

कोई भी क व साधारणीकरण क  ू बया म सफलता नह ं ूा  कर सकता ।”1 यहाँ 

दनकरजी का कथन बहुत ह  समीचीन है क क व को साधारण जनता क , 

बोलचाल क  भाषा क  तह तक जाना है, उसे आ मसात करना है । 

का य उ म वःतु है य क वह रस ःन ध भाव मलूक है । ले कन 

इसको ःप , उ कृ  तथा स दय-सपं न बनाने के िलए भाषा क  आवँयकता है । 

भाव क वता का ूाण है परंतु उसक  कला मकता, आकषण-सपं नता, ूभ वंणतुा, 

भाव-गांभीय क  श  और संू ेषणीयता भाषा के ारा सपं न होती है । उसी 

ूकार का य म ूयु  होने से भाषा को एक अपूव् रागा मकता, अथव ा, एक 

अलौ कक सुंदरता आ जाती है, जससे भाव ससु जत तथा द  होता है । इससे 
                                                 
1  रामधार िसंह दनकर – रा भाषा और रा ीय एकता, प.ृ3-4 
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यह िस  होता है क का य क  उ कृ ता क  अिनवाय त व एवं शत का यभाषा 

ह  है । का यभाषा म का य का िनजी मअ व अतंिन हत है । 

लोक- यवहार क  भाषा को हम भाषा या सामा य भाषा कहते ह । दैिनक 

जीवन के काय  का सपंादन करना या कसी भी ूकार (बोधग य प म ) अपने 

भाव  या वचार  को य  करना आ द इसका लआय होता है । इसके िलए 

बौ क, तक पूण सकेंतगहृवाले और पा रभा षक श द  का ूयोग करते ह । 

इसका ूमखु गणु है – बो ा मकता, सरलता, सहजता, सूाणता, याकरण 

स मतता, प रवतनशीलता आ द । 

1.2 का यभाषा और ग भाषा म अंतर 

‘वा मय’ वाणी का वह ँया ँय प है जो िनगणु िनराकार और सगणु 

साकार है । इसके दो प ह – उ च रत ध्विन और िल खत िल प । लोक 

यवहार के आधार पर इसके दो प ह – एक वह जसके ारा पूवा जत ान 

क  समृ  होती है और दसूरा वह जो मन को रमाया करता है । इसम पहले 

का सबंंध बु  या म ःतंक से होता है तो दसूरे का सबंंध भाव, दय या मन 

से है । इसिलए पा ा य व ान  ने इसे बमश: ान का वा मय और भाव का 

वा मय कहा है तो भारतीय पं डत  ने इसे बमश: शा  और का य कहा है । 

शा  और का य का सबंंध भाषा से है । 

लेखक और क व अपनी अनुभिूत पाठक  तक पहँूचाने क  कामना करते 

ह । कभी-कभी क व या लेखक एक ह  वषय पर ग  रचना और का य क  
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रचना करते ह । उदाहरण के िलए अ ेयजी ने ‘नद  के प’ नाम से क वता 

तथा ग  रचना (उप यास) क  है । उसी ूकार हम देखते ह क का यभाषा 

और ग भाषा म लोको  तथा महुावर  का ूयोग अब भी ूचुर माऽा म है । 

सामा य भाषा म ूयु  महुावर  का ूयोग का यभाषा म भी हम देख सकते ह । 

इसके वपर त का यभाषा म ूयु  महुावर  का ूयोग सामा य भाषा म भी 

िमलते ह और वह ूयोग के कारण सामा य सी ूतीत होती है । महुावरे और 

लोको  वह न का य और ग  वरले है । ले कन ग  म इसका ूयोग करते 

समय लेखक को सावधानी बरतनी पडती है । उदाहरण के िलए – 

“लहर योम चूमती उठतीं, 

चपलाय असं य नचतीं, 

गरल जलद क  खड  झड  म, 

बूँद िनज ससंिृत रचतीं।”2 

यहाँ ‘गरल जलद क  खड  झड ’ के ारा जतना ूभाव उ प न हुआ है उतना 

ूभाव अ य श द या वा य से उ प न नह ं कया जा सकता । उसी ूकार 

“ जसने यह कुआँ खोदा, उसीक  आ मा पानी को तरसे।”3 यह भी ूभावो पादक 

महुावरा है ।  

                                                 
2  जयशंकरूसाद – कामायनी, िचंता सग, प ृ26 
3  ूेमचंद – मानसरोवर भाग 1, प ृ55 
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ूाचीन काल से लेकर का यभाषा और ग भाषा म िभ नता को ःप  

करने का ूयास हो रहा है । ले कन इस िभ नता को ःप  करना क ठन है । 

सःंकृत आचाय  ने का य क  सरसता और रमणीयता क  कसौट  के आधार पर 

का यभाषा और ग भाषा म अतंर माना है । उनके मतानुसार सरस और 

रमणीय ग  भी का य है और इसके अभाव म का य भी ग  है । 

सा ह य तथा शा  वषय  म जो अतंर है उसका एक ूमखु कारण 

भाषा है । इससे ता पय यह है क शा  त यपरक होने के कारण उसके श द 

नीरस या भाव वह न, आवेश और अलकंरण-र हत होते ह जब क का य तथा 

सा ह यक भाषा इसके वपर त  है । का यगत िच तन और वै ािनक िच तन 

म भेद ःप  करते हुए दनकरजी का मत है क व ान और क वता म भेद है 

वह दोन  के भाषा ूयोग  म ःप  हो जाता है । वै ािनक और क व श द तो 

ूाय: एक ह  कोश से लेते है क तु श द  को वा य के भीतर बठाने म दोन  

के तर क  म भेद पड़ जाता है । इसी ूकार सा ह य के ेऽ म देख तो का य 

तथा अ य वधाओं क  भाषा म ःप  अतंर गत है । याकरण, श दश , 

छंद और लय तथा ूतीक और ब ब योजना के आधार पर का यभाषा और 

ग भाषा का तुलना मक अध्ययन इस ूकार कया जा सकता है –  

भाषा याकरणब  है । ले कन मानव-चेतना क  अतल गहराइय  म 

होनेवाली तीो उ ेलन  से उ दत क वता कभी-कभी इन बंधन  को तोड़ती है । 

य क उस समय क वता को बोलचाल क  भाषा, कामचलाऊ भाषा या ग  क  
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भाषा पया  नह ं होता । ग भाषा तथा का यभाषा और इसक  याकर णक 

सरंचना भी सामा य भाषा पर आधतृ होती है । अथात ् सब भाषाएँ 

सामा यभाषा से ज म लेकर वकिसत हुई है । आम जनता क  भाषा हमेशा 

सरल होती है । ब क का यभाषा और ग भाषा म उ च ःतर य, अूचिलत, 

ल , नवीन तथा ल णा- यंजना यु  श द  के ूयोग होने के कारण लोग  

को क ठन लगते ह । उसी ूकार का यभाषा सजना मक भाषा होने के कारण 

कालानुसार उसके श द, अथ आ द म प रवतन होता है । इसी कारण 

का यभाषा का सरल ूयोग नह ं कया जा सकता । कभी-कभी ये अ छे 

जानकार  को भी क ठन लगते ह । ग भाषा याकरण स मत होती है तो 

का यभाषा म इसक  परवाह नह ं होती । याकरण से वशेष ता पय श दबम 

यानी सं ा, कम, बया से है । 

ग भाषा म श द व यास क  एक यवःथा होती है । ग भाषा म 

वा य, पद, वशेषण आ द बम होता है । ले कन का यभाषा म इस बम म 

प रवतन होता है । का यभाषा म छंद और लय का िनवाह होने के कारण यह 

बम बदलता रहता है । अथात ्स ची क वता के िलए बा  दबाव को आंत रक 

ववशता म प रवितत होना पडता है । बम का पालन करने पर का य स दय 

न  हो जाता है । उदाहरण के िलए – 
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“देखे मने वह शैल-शृंग”4 

इस पं  म बम का पालन नह ं हुआ है । य द बम रहा हो तो इसक  

गित तथा स दय न  हो जाता । अथात ्का य म सदय त व लाने के िलए 

साधारण भाषा बम का उ लखंन करना आवँयक है ।  

क वता म श द-श य  का ूयोग अिनवाय है । इसके िलए क वता म 

नये-पुराने श द  का ूयोग होते ह । अ य वधाओं क  भाषा क  तुलना म 

का यभाषा क  यह एक वशेषता है । क वता क व क  िनजी अनुभिूत होने के 

कारण क व को ूचिलत-अूचिलत, नये-पुराने, मामीण-शहर  श द  का ूयोग 

करने का अिधकार है । ग  म इसक  कुछ सीमा होती है य क ग  म पुराने 

श द का ूयोग ूभाव उ प न करने म बाधा होती  है । ग  म पाठक 

ूचिलत, परुाने श द  से एयादा प रिचत कोशगत श द एव ंअथ जानते ह । 

ग  को लोग ूाय: ानाजन के िलए पढ़ते ह । तब पुराने श द इसके िलए 

बाधा उ प न करता है । इसी कारण ग  म प रिन त श द  का ूयोग करते 

ह । क वता म जहाँ ू येक साथक श द एक इकाई है वहाँ ग भाषा म वा य 

इकाई होता   है । का यभाषा म श द का ःथान सव प र है । का यभाषा म 

हर एक साथक श द का अपना ःवतंऽ अ ःत व है । वह अकेले बहुत कुछ कह 

सकते ह पर ग भाषा म माऽ श द से काम नह ं चलता ब क सपंूण वा य से 

आशय ूकट करते ह । जहाँ का य म श द का मह व है वहाँ ग  म वा य 
                                                 
4  जयशंकरूसाद – कामायनी, इडा सग, प ृ169 
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का मह व है । केदारनाथ अमवालजी का कहना है क श द और कुछ नह ं 

इ ियबोध से ूा  मतू जगत ्के दसूरे अ ःत व क  संकेतब  इकाइयाँ है जो 

कालबम के साथ-साथ रहने लगी ह और साथ-साथ रहते-रहते वा य बन गयीं 

और वा य बनकर भाषा बन गयीं और तभी इन शा दक इकाइय  को अपना 

िनजी एकाक  अ ःत व खो देना पड़ा और यह िमल-जलुकर साथक समहू हो 

गयीं और इसी साथक समहू को भाषा कहा जाने लगा और यह  भाषा मतू 

जगत ्के दसूरे अ ःत व को ूकट करने लगी । उसी ूकार श द के सबंंध म 

आधुिनक क व धूिमल ने इस ूकार िलखा है – 

“श द कस तरह 

क वता बनते ह 

इसे देखो 

अ र  के बीच िगरे हुये 

आदमी को पढ़ो”5 

इससे यह पता चलता है क क वता म श द का मह व कतना है ! 

भोलानाथ ितवार जी के मत म सामा यभाषा से ता पय  साधारण या 

आम जनता ारा ूयु  भाषा माऽ नह ं है । अथात ्कभी-कभी सामा य श द  

का ूयोग का यभाषा म हम देख सकते ह और इसके ठ क वपर त का यभाषा 

म ूयु  श द  का ूयोग सामा यभाषा म भी होता है ।  
                                                 
5  धूिमल – कल सुनना मुझे, प.ृ80 
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सामा यभाषा के श द कोशाथ और अिभधाथ ूधान होते ह य क ये 

केवल बाहर  सचूना ूदान करती है । ले कन का यभाषा के श द लआयाथ व 

यं याथ भी ूदान करते ह य क ये आंत रक अथ सूिचत करती है । 

उदाहरण के िलए ‘भौरा’ श द सामा य अथ म केवल ‘उड़नेवाला एक क ड़ा’ 

होता है । ले कन का यभाषा म यह ‘ूेम का दखावा करनेवाला’ होता है ।  

यह तो सव व दत है क क वता म श द-श य  का ूयोग अिनवाय हो 

जाता है और ध्विन का य उ म को ट का का य माना जाता है । का यभाषा 

अनेकाथक, लआयाथ और यं याथ ूधान होने के कारण हमेशा नयी या ताज़ी 

लगती है । ल णा एवं यंजना श द-श य  के ारा का य म अथ क  सफल 

अिभ य  सभंव है । इसिलए का यभाषा म श द-श य  क  अिनवायता है । 

ले कन ग भाषा म इसक  आवँयकता नह ं है । ग भाषा म सीधा अथ महण 

होता है । अथात ् ग भाषा अिभधा ूधान है । ल णा, यंजना का ूयोग 

ग भाषा म अथ का अनथ पैदा करता है । उदाहरण के िलए – 

“ईश जान, देश का ल जा वषय 

त व है कोई क केवल आवरण 

उस हलाहल-सी कु टल िोहा न का 
जो क जलती आ रह  िचरकाल से 

ःवाथ-लोलपु स यता के अमणी 
नायक  के पेट म जठरा न-सी”6 

                                                 
6  रामधार िसंह दनकर – कु ेऽ , प ृ9 
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यहाँ सीधे अथ महण करने से आशय य  नह ं हो सकता । यहाँ वतमान 

ःथित क  ओर क व ने इशारा कया है । 

का यभाषा का गणु और विैशं य है – अथवै वध्य । आधुिनक अमेंज़ी 

आलोचक रैनसम का मत है क का यभाषा भी अपने तक ूधान, बौ क और 

ग ा मक अथ अतंिन हत कए रहती है पर मलूत: वह का यभाषा इसिलए है क 

अथ और ध्विन सयंोजन के अतं वरोध एव ंउनके बीच तनाव के फलःव प उसम 

अबौ क एव ंअत य अथ का भी समावेश रहता है । अमेंज़ी सा ह यकार लीथ 

ॄु स का मत है क वरोधाभास ह  का यभाषा क  आधारिशला है और उसक  

भाषा वरोधाभास क  भाषा होती है । ले कन सामा य और शा ीय भाषा के िलए 

यह दोष है । सामा यभाषा म अथ सीिमत और िन त होते ह । ले कन 

का यभाषा म अथ क  सीमा नह ं होती । दसूरे श द  म कह तो का यभाषा म 

श द अनेकाथ  होता है और ग भाषा म श द एकाथ  होता है । ग भाषा के श द 

याथ  होने पर अथमहण करने म बाधा उ प न हो जाती  है । जसेै – 

“कनक कनक त सौगिुन मादकता अिधकाय 

ये खाये बौराय, वो पाये बौराय”7 

यहाँ ‘कनक’ श द के दो अथ होते ह – एक है सोना और दसूरा है धधूरा । 

ग  म इस ूकार का ूयोग न के बराबर है और य द है तो वह अनथ पैदा 

करता है । 
                                                 
7  लालाभगवानद न द न – बहार  बोिधनी, प ृ229 
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छंद का य का ूमखु त व है । पुराने ज़माने से छंद को का य ल ण 

के प म मा यता ूा  थी । क वता म सगंीत त व लाने के िलए इसक  

आवँयकता है । एक ह  क वता म अनेक छंद  का ूयोग िमलते ह । छंद  के 

सफल ूयोग म भाव  क  सफल अिभ य  िन हत है । छंद यु  रचना 

िलखना हर कसी के वश क  बात नह ं है । ग  रचना को भलूने और क वता 

को याद रखने का मु य कारण यह  है । य क छंद और लय का य को 

सगंीता मकता ूदान कर उसे ःमरण रखने यो य बनाता है । ले कन ग  म 

छंद और लय के अभाव के कारण सगंीता मकता नह ं है और इसिलए लोग 

ग ांश का उतना याद नह ं रखता जतना का य ःमरण करते ह । क वता 

जतना ग  के िनकट आती है उतनी क ठनाई उसे याद रखने म भी होती है । 

ःमरण रखने के कारण ग  क  अपे ा क वता अिधक उ तृ क  जाती है । मु  

छंद के िलए उदाहरण – 

“घुट रह  नर बु  क  है साँस, 

चाहती वह कुछ बड़ा जग, कुछ बड़ा आकाश, 

यह मनुज, जसके िलए हो रहा भगूोल, 

अपर-मह-जय क  तषृा जसम उठ  है बोल । 

यह मनुज व ान म िनंणात, 

जो करेगा ःयात,् मगंल और वधु से बात ।”8 

यहाँ मु  छंद मा ऽक पं य  के साथ तुक सा य रखते ह । 
                                                 
8  रामधार िसंह दनकर – कु ेऽ, प ृ72 
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का य अलकंार ूधान होने के कारण अलकंार का यभाषा का वशेष गणु 

है । का यभाषा म श दालकंार और अथालकंार का ूयोग होते ह । ग भाषा म 

इसका ूयोग नह ं होता । ग भाषा म इसका अभाव होने के कारण एयादातर 

लोग  के िलए का यभाषा क  अपे ा ग भाषा अिधक बोधग य होती है । 

अलकंार के िलए एक उदाहरण य है – 

“मोर मक़ुुट क  च िकिन, य  राजत नँदन द । 

मनु सिससेखर के अकस, कय सेकर सत च द ।।”9 

यहाँ उ ूे ा अलकंार ारा आशय य  कया गया है । 

अिधकांश क वताएं रस ूधान होते ह । बना रस के क वता रोचक नह ं 

होती । इसिलए का यभाषा म शृंगार, वीर, क ण, हाःय, अ तु, रौि, 

भयानक,और शांत आ द नव रस  का ूयोग करते ह । ग  लेखक क  अपे ा 

क व म रस उ प न करने क  मता अिधक है । बड़  सावधानी, मनोयोिगता 

और चतुराई से ह  का य म रस क  िस  होती है । ग  रचना रस से एयादा 

वचार ूधान है । इस कारण उसम वचार  को सीधे पाठक  तक पहँूचाने का 

ूयास होता है। इसिलए ग भाषा हमेशा नीरस होती है और का यभाषा सरस 

होती है ।  

सामा यभाषा क  अपे ा का यभाषा म वबता अिधक है । का यभाषा म 

भाव, वषय, रस आ द का वै वध्य वबता के ारा उ प न होता है । इससे 
                                                 
9  लालाभगवानद न द न – बहार  बोिधनी, प ृ65 
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क वता यथक या अनेकाथ  बनती है । ग भाषा म वबता का अभाव है । 

वबता क वता को रोचक तथा पढ़नीय बनाता है । उदाहरण के िलए – 

“को कल क  काकली वथृा ह  अब किलय  पर मडंराती”10 

यहाँ ‘काकली’ श द ारा वबता क  सृ  क  गई है जससे का य रोचक बन 

गया है ।  

का यभाषा म रचनाकार के य व क  छाप होती है । यानी अपने ूय 

छंद, अलकंार, श द आ द का ूयोग क व बार-बार ूयु  करते ह । इसिलए 

कसी पं  सनुकर हम यह कह सकते ह क ये िनराला क  ह या ूसाद क  । 

ले कन ग भाषा म यह कहना क ठन है । भाषा का यह गणु इसी माऽा म 

ग भाषा म उपल ध नह ं है । ग भाषा परंपरा को ःवीकारती है । परंपरागत 

ध्विन, प-रचना, श द ूयोग, वा य-रचना आ द का ूयोग करते ह । 

का यभाषा इनम नवीन ूयोग  से नवीनता लाती है । वा य-गढ़न म भी हम यह 

देख सकते ह ।   

क वता क  भाषा भाव तथा अनुभिूत पर आधा रत है जब क ग भाषा 

वचार ूधान है । क व अपनी वयै क अनुभिूतय  को ह  अिभ य  करता है । 

ये अनुभिूतयाँ विश  होने के कारण भाषा म अिभ य  करना सभंव नह ं है । 

य क उसम सामजंःय का अभाव उ प न होता है । इसके िलए विश  भाषा 

क  आवँयकता होती है । का यभाषा क व क  अनुभिूतय  और भाव  पर 
                                                 
10  जयशंकर ूसाद – कामायनी, ःव न सग, प ृ187 
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आधा रत होने के कारण उसक  अपनी यवःथा होती है । ले कन तटःथता से 

देखने और िस ांत  पर अिध त होने के कारण ग भाषा अिधक सकेंता मक 

और वचार ूधान है । का यभाषा अिधक सांकेितक होने पर सामा य जनता उसे 

समझने म क ठनाई अनभुव करते ह । ग  म ऐसी समःया नह ं उठती है । 

भोलानाथ ितवार जी ने दोन  भाषाओं को मलूत: एक ह  माना है । य क 

दोन  क  ध्विन, श द प, वा य, अथ जसैी भा षक सामिमय  म एक पता है । 

इन दोन  म अतंर इस बात म है क ग भाषा इन सामिमय  का य  ह  ूयोग 

करते ह । ले कन का यभाषा क पना से इसे ससु जत करके ूयोग करते ह । 

इसिलए का यभाषा अिधक आकषक और ूभावशाली होती है । इस तरह 

का यभाषा और ग भाषा दोन  एक दसूरे को ूभा वत करती रहती है और 

सामा यभाषा के कारण ह  का यभाषा का वकास हुआ है । आधार भाषा के प 

म सामा य भाषा को ःवीकार कया जाता है । 

सामा यभाषा यथाथ जगत से जड़ु  हुई है । पर का यभाषा का पिनक 

एवं का य ससंार के आ यंितक मू य  से अनुूा णत है । इसम क व के 

भावनालोक एवं का पिनक भाव- वचार आते ह । इसके ारा ह  क व हम एक 

ऐसे लोक म ले जाता है जो माऽ क पत है । लो कन ग भाषा म य  वचार 

वाःत वक जगत से जड़ु  हुई होती है । ग भाषा सामा य अनुभव  पर आधा रत 

होती है पर का यभाषा विश  तथा सजना मक होती है । 
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अमेंज़ी सा ह यकार एमसन के अनुसार का यभाषा क  ूतीक-प ित 

ू यय और अिभ य  के बीच लचीला सबंंध लाने के िलए अथ को वक प के 

प म ःवीकारती है तो ग भाषा अथ को वक प के प म अपनाते हुए इन 

दोन  के बीच ढ़ और िन त सबंंध ःथा पत करता है । वक प क  उप ःथित 

के कारण का यभाषा म सं द धता और अनेकाथता रहती है । ले कन इसके 

अभाव के कारण ग भाषा एकाथ  रहती है । ग भाषा एकाथ  होने से पाठक  के 

सामने कसी भी ूकार का वक प उप ःथत नह ं होता । लेखक जो य  

करना चाहता है वह  अथ पाठक महण करते ह । उसी ूकार ग  म अनेक 

वधाएँ होती ह । इसिलए पाठक अपनी िच के अनुसार कहानी, उप यास, 

नाटक, एकांक , िनबंध, लिलत िनबधं आ द पढ़ सकता है । ले कन क वता म 

इस तरह का कोई वक प नह ं होता । यानी का यभाषा सआूम प से एक ह  

है और ग भाषा सआूमत: विभ न भाषाई प  म है । 

ग भाषा और का यभाषा के उ ेँय म भी अंतर है । सामा य सचूना 

पहँूचाना ह  सामा यभाषा का उ ेँय है और विश  आनदं को मलू प म 

ूःतुत करना का यभाषा का उ ेँय है । क व अपनी वैय क अनभुिूतयाँ 

पाठक  के स मखु ूःततु करके पाठक  को भी उसका आनंद दलाने का ूयास 

करते ह । ग  म रचनाकार कसी एक त य को ूःतुत करने के िलए ववश 

है । वःतुत: ग भाषा यावहा रक जीवन क  अिभ य  है । 
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ग भाषा म ूतीक उसके बहुूयोग से ढ़ हो गए ह । इसिलए पाठक 

का ध्यान उसक  ओर नह ं जाता । सामा यभाषा म परंपरागत ूतीक  का 

ूयोग होता है पर का यभाषा म क व क  क पना या सजना मकता के कारण 

ूतीक नये और ताज़े होते  ह । जसेै – 

सामा यभाषा म – ‘सवेरा हो गया ।’ 

का यभाषा म – ‘उषा सनुहले तीर बरसती जयलआमी सी उ दत हुई ।’ 

यहाँ एक ह  बात विभ न प म ूःतुत कया गया है । इसिलए हम कह 

सकते ह क का यभाषा म ूयु  ूतीक क वता को आलकंा रक बनाती है । 

क वता म ूतीक क  तरह ब ब का भी ूयोग हम देख सकते ह । 

जमन आलोचक साऽ का मत है क क वता क  दलचःपी ध्विन और ब ब म 

है और न ह  वचार पर । उनके अनुसार ग  के ारा ह  वैचा रक ूितब ताओं 

को िच ऽत कया जाता है । ले कन उनका यह मत सह  नह ं है । य क 

वैचा रक ूितब ताओं का िचऽण क वता म भी है । आज के आलोचक  का मत 

है क क वता बोलचाल क  भाषा से दरू होकर अनावँयक अलकृंित क  ओर 

बढ़ने का मु य कारण ब ब  का ूयोग है । इसके साथ-साथ ब ब  म 

अःप ता होने पर क वता के मू यांकन म बाधा उप ःथत होती है और क वता 

माऽ चम कार ूदशन क  वःतु बन जाती है । इसी कारण आधुिनक 

आलोचकगण क वता म ब ब  का वरोध करते ह । ग  म ब ब क  

आवँयकता नह ं, सीधे आशय य  कया जाता है ।  
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ब ब के िलए उदाहरण – 

“इस धारा सा ह  जग का बम, शा त इस जीवन का उ म 

शा त है गित शा त सगंम !”11 

यहाँ पूरे जीवन ह  ब ब के प म उभर कर आते है । 

का य म भावानु प शैली क  ूधानता है । ले कन ग भाषा म यास, 

समास, वणना मक जसैी शैिलय  क  ूधानता है । वषय के अनुसार क व और 

लेखक शैली को अपनाता है । भावानु प शैली के िलए उदाहरण – 

“फूल  पर आँस ूक  मोती, 

और अौ ुम आशा 

िम ट  के जीवन क  छोट - 

नपी-तुली प रभाषा ।”12 

यहाँ भावानु प शैली के ारा भाषा मधुर, ओजमयी, गितपूण बन गयी है । 

वैसी तो का य के दस गणु  म से ओज, ूसाद और माधुय अपे ाकृत तीन 

ूमखु गणु माने जाते ह और महाका य के िलए तो इनम से एक गुण अिनवाय 

है ।  

का यभाषा और ग भाषा म सवंाद का ूयोग होता है । नाटक म जो 

सवंाद है उसे हम सीधे समझ सकते ह और अथ महण भी करते ह । पर 

                                                 
11  सुिमऽानंदन पंत – मंिथ, प ृ126 
12  रामधार िसंह दनकर – कु ेऽ, प ृ110 
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क वता म ूयु  सवंाद को समझना सबके िलए आसान नह ं है । ग  म ूयु  

सवंाद ूाय: अिभधा मक होता  है । क तु क वता म ूयु  यंजना एव ंल णा 

यु  सवंाद को पहचानना क ठन काय  है । क वता के सवंाद म पाऽ  का नाम 

तथा वातावरण का ःप  सकेंत नह ं िमलता जतना ग  के सवंाद म है । 

का य म ूयु  सवंाद के िलए उदाहरण – 

“कु ेऽ- वजेता, बता िनज पाँव 

िसहंासन पै धरता नह ं य  है?’ 

‘अब बाधा कहाँ ? िनज भाल पै पा डव 

राज कर ट धर सखु से”13 

इसम कौन कससे कहते है? यह जानने के िलए हम का य को ूारंभ से 

पढ़ना आवँयक है । ले कन ग  म इसक  आवँयकता नह ं है । उदाहरण के 

िलए – 

“मु ल  :- क हए क वजी ! आप तो बहुत दन  पर दखाई पड़े ! 

कुलपित क  कृपा से कह ं अध्यापन काय िमल गया या ? 

मातगृु   :- म तो अभी य  ह  बैठा हँू । 

मु ल  :- या बैठे-बैठे काम चल चल जाता है ? तब तो भाई ! तुम बड़े 

भा यवान हो ! क वता करते हो न ? भाई उसे छोड दो । 

                                                 
13  रामधार िसंह दनकर – कु ेऽ, प ृ64 
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मातगृु  :- य  ? वह  तो मेरे भखेू दय का आहार है ! क व  वणमय-

िचऽ है, जो ःवग य भावपूण-सगंीत गाया करता ह । अधंकार 

का आलोक से, असत ्का सत ्से, जड़ का चेतन से और बा  

का अ तजगत से सबंंध कौन कराती है ?  क वता ह  न ! ”14 

यहाँ माऽ इस अशं को लेकर हम बता सकते ह क यह कौन कससे कहता है । 

यह ग  के सवंाद क  एक वशेषता है । ग भाषा याकरण िस  होने से अथ 

महण म ल ता नह ं । का यभाषाई श द  का अ वय बम समझना सबके वश 

क  बात नह ं । 

का यभाषा और ग भाषा म िचऽा मकता का ूयोग हम देख सकते ह । 

ले कन का यभाषा म जतनी सं , मधुर श द  म वःत ुया ूकृित का िचऽण 

अं कत कया जाता है उतने सश  प म सभंव नह ं । का यभाषा म 

िचऽा मकता के िलए एक उदाहरण िन नां कत है – 

“रागानल के बीच पु ष कंचन-सा जलनेवाला, 

ितिमर िस धु म डूब र ँम क  ओर िनकलनेवाला, 

ऊपर उठने को कदम से लडता हुआ कमल-सा, 

ऊब-डूब करता, उतराता घन म वध-ुमडंल-सा ।”15 

                                                 
14  जयशंकर ूसाद – ःक दगु , प ृ12-13 
15  रामधार िसंह दनकर – कु ेऽ, प ृ77 
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यहाँ पु ष का िचऽण इस ूकार ूःतुत कया है क सामने पु ष का जीता-

जागता प उभरता है । इस तरह का ूःतुतीकरण ग भाषा म ूाय: नह ं है । 

जसेै – 

“मेज़ से हटकर खड़क  के पास एक छोटा-सा लड़का खड़ा था । वह 

अपनी अगँुली से खड़क  के ल बे शीशे पर, जहाँ कुहरा जम गया था, 

आड़ -ितरछ  रेखाएँ खींच रहा था । उसके ल बे-भरेू क ध  पर िगर आए 

थे, जसेै छोट  लड़ कय  के बाल होते ह ।”16 

यहाँ लेखक ने एक बालक को िच ऽत कया है । ले कन का यभाषा म 

िचऽा मकता को जतनी सफलता िमली है उतना ग भाषा म नह ं िमला । 

का यभाषा क  सफलता का एक अ य कारण यह है क का यभाषा 

लचीला होता है । लचीलापन के कारण वह पाठक  के दय को ूभा वत करते 

ह । इसी कारण क वता म आःवा ता आती है । आःवादन मता के अभाव 

म ग भाषा उस प म पाठक के मन को ूभा वत नह ं कर पाती जस प म 

क वता । 

का यभाषा म ये सब गणु होने का मु य कारण उसक  सजृनशीलता है । 

ग भाषा ूद  भाषा है । िनरंतर अ यास के ारा ग भाषा म सुदंर ूयोग 

करने क  मता आ जाती है । ले कन का यभाषा रचियता क  मानिसक तथा 

भा षक सजृनशीलता क  भाषा है । यह कसी भी ूकार के अ यास  से ूा  
                                                 
16  िनमल वमा – वे दन, प ृ37 
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नह ं हो सकता । क तु इससे सजृनशील श  का वकास सभंव है । क वगण 

का यभाषा के ारा अपने िनजी भाव , वचार , अनुभिूतय  तथा विोह को ूकट 

करते ह । इसके िलए क व का यानभुिूत के अनुकूल भाषा को ढ़ालता है । क व 

सजृनशीलता के ारा नये-नये श द, ूयोग, महुावरे, लोको , वा य आ द गढ़ 

लेता है पर ग भाषा म लेखक को परंपरागत, ूचिलत श द, ूयोग तथा वा य 

को अपनाना पड़ता है । 

सं ेप म का यभाषा और ग भाषा सबंंधी ःथापनाएँ िन नां कत ह –  

का यभाषा ग भाषा 
 याकरण-मु  है । याकरण-ब  है । 
 श द श य  का ूयोग कया 
जाता है । 

श द श य  का अभाव है । 

 श द  क  अथसीमा नह ं । श द  क  अथसीमा ूाय:िन त है । 
 ूाय: छंदोब  रचना है । छंद मु  रचना है । 
 अलकंार  का सश  ूयोग है । अलकंार  का अभाव है । 
 भावानुकूल शैली ूधान । वचार ूधान मु य है । 
 भाव और क पना त व अपे ाकृत 
प से अिधक है । 

बु  त व अपे ाकृत प से 

अिधक है । 
 का यभाषा माऽ सजृना मकता क   

 अिभ य  है । 
ग भाषा ाना मक एवं  

सजृना मक सा ह य क   

अिभ य  है । 
 का यभाषा सआूम प से एक ह  है । ग भाषा सआूमत: कथा  

सा ह य, आलोचना, लिलत िनबंध 
जसैी विभ न वधाई प  म है । 
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वःतुत: का यभाषा और ग भाषा मश दश , छंद, लय, ूतीक व बंब 

योजना जसैी अनेक िभ नताएँ ह । इन िभ नताओं के कारण ह  इसक  अलग 

पहचान है । का यभाषा और ग भाषा अ यो यािौत है य क का य से ह  

ग  का वकास हुआ है । इसी कारण एक के बना दसूरे का अ ःत व असभंव 

है । आज का य और ग  का वकास तीो गित से हो रहा है जसके ारा 

ह द  तथा अ य भाषाओं के सा ह य का वकास भी हो रहा है । 

1.3 का य का वःतुप  और पप  

कला के सदंभ म हम वःतु और प क  अवधारणाओं पर चचा करते ह । 

ऊपर  तौर पर वःतु और प के बीच कोई भेद नह ं कया जा सकता । ले कन 

यह भेद कसी न कसी प म ूकट होते ह । विभ न कलाओं म वःतु और 

प अलग होते ह । वःतु और प के बीच कोई ू य  भेद न होने के कारण 

का यशा य  के एक वग ने प को सपंूण वःतु त व मान लेने का ूयास 

कया है । भारतीय का यशा  म अलकंाय और अलकंार के सबंंध म यह ू  

उठा है । आचाय दंड़ , वामन, भामह आ द का मानना है क दोन  एक ह  है ।  

प म म बोचे ने आकार को अिभ यंजना और अिभ यजंना को कला 

माना है । उनसे पहले ह गल, शेिलगं आ द स दयशा य  ने कला से एयादा 

उसके बाहर के वःतु ससंार क  ू बयाओं को भी पया  मह व दया । ले कन 

बोचे ने सं , पूण और अ वभा य स दयािभ य  को ह  मह व दया ह । 

यानी वे बा  जगत के ूभाव को गौण मानते ह । 
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कांट क  स दयानुभिूत क  धारणा से सजृन कम को एक रहःयमय कम 

और कला के ‘ प’ को एक अलौ कक तथा ःवाय  इकाई के प म ूित ा 

ूा  हुई । उनका मानना है क स दयानुभिूत के आनंद क  कोई सीमा नह ं 

होती और उसका सं ेषण िनयम र हत, उ ःफूण और उ मु  होता है । कांट 

कहते ह क स दयानुभिूत म हम कसी भी ूकार के हेत ुजसैी ाना मक 

धारणा पा नह ं सकते । 

स दयानुभिूत को एक रहःयमय कम मानने क  धारणा ने कला म ‘ प’ 

को एक अभेद, अ वभा य, अ व ेषणीय आकार मानने पर ज़ोर द  है । इसका 

समथन करते हुए प मी स दयशा ी ए.सी. ॄेड़ले ने माना है क क वता म न 

तो शु  वःतु त व है और न ह  शु  प त व । ड यू.पी.केर के मत म प 

का अथ है क वता और इकाई के प म क वता माऽ उसका प है । प र हत 

क वता क वता नह ं होती । ‘ प’ कोई िन ंबय उ पाद न होकर क व के 

जीवन क  ःथितय  और गणुव ा के बीच से उपल ध है जसम अिभूाय, 

प रक पना, उपकरण और अनुभव ू बया भी शािमल है । पवाद  स दयशा ी 

कला क  समी ा म उसके पगत स दय को ह  ौे  मानते ह । वह इसिलए है 

क क व अपनी य गत अनुभिूत को य  करने के िलए सुदंर और 

चम कारपूम उ  का ूयोग करते ह । 

वःतु और प वःत-ुजगत क  मानवीय बयाओं से सबंधं रखते ह । 

मु बोधजी का मानना है क वःतु और प क  एकता एक दसूरे पर िनभर है । 
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वःतु और प परःपर ूभा वत करता रहता है । वःतु जगत के साथ रचना के 

प म प रवतन होता  है । व ान के बढ़ते हुए ूभाव छायावाद  क वता म नह ं 

है ले कन ूगितवाद  क वता म इसका ूभाव देख सकते है । यानी वःतु जगत 

म बदलाव होने के साथ-साथ प म भी प रवतन आते ह । इस ूकार 

का य प  म नये-नये ूयोग आने लगे । इसके िलए ूयोगवाद  क व य  तो 

क वता के िश प और भाषा म अनेक ूयोग कए । यहाँ भाषा वणन या 

अनुभव करने का साधन न होकर सजृना मक भाषा है जो अनुभव क  गहनता 

से यु  है । नयी क वता वःतु जगत के एक बहुत सीिमत अनुभव ेऽ म 

रहती है । साठो र  क वता म पह नता है । साठ के बाद का क व भड़ाफोड़न 

शैली म यथाथ के अ त वरोध  को ूकट कया है और इसिलए उनक  क वता 

सीधी और सपाटबयानी बन गयी । इस ूकार क वता म वःतु त व क  ःथित 

नये-नये पाकार महण करती    रह   है । 

1.4 क वता के ल ण 

सा ह य या वाङमय का मलू प क वता ह  तो है । भारतीय क वता 

परंपरा म अनेक ूमखु क वताएँ रची गई ह जसका मनुं य-जीवन पर गहरा 

ूभाव भी पड़ा है । भारतीय का यशा  म क व को ौे  ःथान ूा  हुआ है । 

अचाय आनदंव न क व को ूजापित या ॄ ा के प म ःवीकारते हुए कहा ह - 
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“अपारे का यससंारे क वरेक: ूजापित: । 

यथाःम ैरोचते व ं तथेदं प रवतते ।।”17 

अथात ्का य पी ससंार म क व ह  ूजापित है । व  म प रवतन 

लाने क  मता क व म है । इसिलए क व ह  सबसे ौे  और महान है । 

ूाचीन काल से लेकर आज तक अनेक व ान  ने का य क  प रभाषा 

ूःतुत क  ह । श द और अथ के पारःप रक सबंंध को आधार बनाकर आचाय 

भामह ने ‘श दाथ  स हतं का यम’् कहा है । रस को का य क  आ मा कहकर 

आचाय व नाथ ने ‘वा यं रसा मकं का यम’् कहा है । आचाय म मट ने 

का य क  प रभाषा इस ूकार द  है– ‘तददोषौ श दाथ  सगणुावनलकृंित: पुन: 

वा प ।’ अथात ्श द और अथ का दोषर हत और गणुयु  होना तथा कह ं 

अलकंार यु  और अलकंार वह न होना ह  का य का ल ण है । जग नाथजी 

के अनुसार ‘रमणीयाथक ूितपादक: श द: का यम ्।’ अथात ्रमणीय अथ को 

ूितपा दत करनेवाले श द को का य कहते ह । आचाय रामच ि शु लजी के 

अनुसार- “ जस ूकार आ मा क  मु ावःथा ान-दशा कहलाती है उसी ूकार 

दय क  मु ावःथा रस-दशा कहलाती है । दय क  इसी मु  क  साधना के 

िलए मनुं य क  वाणी जो श द वधान करती आई है उसे का य या क वता 

कहते ह ।”18 अथात ्क वता के ारा दय क  मु  या रस-दशा होती है । 

                                                 
17  आचाय आनदंव न – ध्व यालोक, ततृीय उ ोत, प ृ42 
18  आ.रामच ि शु ल – िच ताम ण भाग 1, क वता या है, प ृ86 
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ूिस  पा ा य क व साइडन के अनुसार ‘क वता सःुप  सगंीत है ।’ 

यानी सगंीत क वता क  एक प  है न क अिनवाय अगं । सभी क वताओं म 

सगंीत त व नह ं   होते । इसिलए इस प रभाषा अनुपयु  है । ूिस  क व 

काल रज के अनुसार ‘सव म श द अपने सव म बम म क वता होती है ।’ 

यहाँ उ ह ने क वता के िलए बम का पालन करते हुए सव म श द  के ूयोग 

को ःवीकारा है । अमेंज़ी के ूिस  क व व सवथ का मत है क ‘क वता ूबल 

अनुभिूतय  का सहज उिेक है, जसका ॐोत शांित के समय म ःमतृ मनोवेग  

से फूटता है ।’ अथात ्मनोवेग जब अनुभिूत और भाव बन जाते ह तब क व 

ःमरण करके ूबलता से उठे हुए भावोिेक को ूःतुत करता है तो वह का य 

होता है । 

क व शेली का वचार है क ‘सवसुखी और सव म मन  के सव म और 

सव सखु पूण ण  का लेखा क वता है ।’ यहाँ उ ह ने क व के आ मानुभिूत 

क  अिभ य  पर ज़ोर दया है । ले ह ट क  एक प रभाषा है क ‘स दय, स य 

और शांित के हेतु अद य वासना के उस उ ार को का य कहा गया है जसके 

अ तगत क पना और ऊहा के ारा भावना को ःप  कया गया है तथा 

व वधता म एकता के िस ांत पर भाषा को ढ़ाला गया हो ।’ इसम गीितका य 

क  वशेषता अिधक मखु रत है । यह ज टल तथा बड़  प रभाषा है ।  

मै यू आरनॉ ड के मतानुसार ‘क वता अपने मलू प म जीवन क  

आलोचना   है ।’ यहाँ उ म का य क  वशेषता बताई गई है । डॉ.जॉनसन ने 
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क वता को कला के प म ःवीकार कया है जो क पना क  सहायता से यु  

के ारा स य को आनंद से सम वत करती है । उ ह ने आनंद, रमणीयता और 

रोचकता के गणु  के समावेश म स य का ूकाशन कया है । अमेंज़ी के 

चै बस कोश म क वता क  प रभाषा इस ूकार द  है – ‘क पना और अनुभिूत 

से उ प न वचार  को मधुर श द  म अिभ य  करने क  कला, क वता है ।’ 

यहाँ क पना और अनुभिूत को मह वपूण ःथान ूा  है । 

कसी भी रचनाकार क  मानसकृित को हम क वता कह सकते ह । हर 

एक मनुंय क  तरह क वता का भी अपना एक प, ःवभाव और अदंाज़ होता 

है । ले कन ू येक युग और प रवेश के अनुसार इसम प रवतम भी होता रहता 

है । का य रचना के बाद क वता क व से पथृक होकर अपने ःवतंऽ अ ःत व 

को ूा  करता है । ऐसे होने पर वह सावजिनक सपं  बन जाती है । क वता 

के आधार पर क व का मू यांकन कया जाता है । क वता या का य लोको र 

आ ाद ूदान करनेवाली एक कला है । का य रचना ारा ूा  यश क व को 

युगा तःथायी बना देता  है । जब अ य रचनाएं बु  के तक प  पर चलती है 

तो पाठक  को ूभा वत करती है । का य सकेंत  के माध्यम से उपदेश ूदान 

करता है ।  

1.5 का य के भेद 

का य के भेद तीन ूकार से कया जा सकता है – शैली क   से, अथ 

क   से और बंध क   से । शैली क   से का य के तीन भेद है – 
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प , ग  और िमौ ।  प  वह शैली है जसम छंद  का पालन और याकरण 

का उ लखंन होता है । ले कन ग  वह शैली है जसम छंद  का उ लखंन और 

याकरण का पालन होता है ।  ग  और प  के शिैलय  का िमला-जलुा प है 

िमौ, जसे सःंकृत म ‘च पू’ कहते ह । उसम वशेष प से अलंकार का 

चम कार, समास का गुंफन तथा क पना अिधक मखु रत है । ग  और प  

शौिलय  का ूयोग नाटक म होता है । ले कन च पू क  अपे ा नाटक म का य 

त व कम है । इसिलए नाटक और च पू म िभ नता आ गई   है । ले कन 

आधुिनक काल के इस ग -युग म नाटक ग  शैली म ह  िलखे जाते ह । 

अथ क   से का य के तीन ूकार है – उ म, मध्यम और अधम   

(सामा य) । ू येक रचना के कोशगत, याकरण आ द स मत जो अथ 

िनकलता है उसे मु याथ कहते ह । कभी-कभी मु याथ के साथ-साथ जो दसूरा 

अथ ूतीत होता है उसे यं याथ कहते ह । इसम भी कह ं मु याथ क  

वशेषता है तो कह ं यं याथ और कह ं दोन  समान दखाई देते ह । इसीके 

आधार पर उपयु  भेद कए गए ह । जब मु याथ क  अपे ा यं याथ वशेष 

चम कार  होता है तो उस रचना को उ म का य या ध्विन का य कहते ह । 

जब यं याथ और मु याथ समान या तु य हो तो उसे मध्यम का य या 

गणुीभतू का य कहते ह । अधम का य या अलकंार का य वह है जहाँ माऽ 

मु याथ क  ह  वशेषता है । 
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बंध के वचार से रचनाए ँदो ूकार क  है – ूबंध और िनबध । बमब  

कथा कह  जानेवाली रचना को ूबंध का य कहते ह । िनबध या मु क म कोई 

वशेष कथा नह ं होती और ग -प  खंड के ारा कसी रस, भाव या त य को 

य  करता है । ूबंध का य के तीन प है – महाका य, खडंका य और 

एकाथ का य । जस रचना म पूण जीवनवृ  वःतार के साथ व णत करता है 

उसे महाका य कहते ह । जस रचना म महाका य क  शैली म ख ड जीवन 

व णत हो उसे खंडका य कहते ह । महाका य और खडंका य के बीच क  रचना 

को एकाथ का य कहते है ।  

का य 
 

 

शैली क   से  अथ क   से  बंध क   से 

 
 प  ग  िमौ  उ म मध्यम अधम    ूबंध     मु क 
 
   
     महाका य  खंडका य  एकाथक का य 

1.6 का यभाषा और औिच य िस ांत 

औिच य िस ांत पर वचार करने के पूव का य के त व और ूयोजन 

पर वचार करना आवँयक है । भाव, बु , क पना और शैली का य के चार 
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त व है । डॉ.गणपितच ि गु जी के अनुसार – “मनोवै ािनक  से ‘भाव’ के 

यापक अथ म भावावेग, अनुभिूत, भाव-दशा, भावना, कोण, ःवभाव एवं 

सहज ूवृ  तक सभी भावा मक ूवृ य  को महण कया जा सकता है, जब 

क सकं ण अथ म भाव केवल भावावेग तक सीिमत है ।”19 यहाँ उ ह ने भाव-

त व का मनोवै ािनक व ेषण कया है । स दय शा  भी भाव-त व से सबंंध 

रखते ह । इसके सबंंध म डॉ.गणपितच ि गु  जी नो य  िलखा है – “स दय 

शा ीय  से कला (का य-कला) का भाव  से पाँच ूकार का सबंंध है; 

भावो ि , भाव  क  ूःतुित, भाव  क  अनुभिूत, भावािभ य  एवं भाव  का 

संू ेषण । इन पाँच  का सम वय आकषण श  क  चार ू बयाओं – सयंोजन, 

संू ेषण, िवण और अिभ य  – म हो जाता है ।”20 यहाँ उ ह ने का य-कला 

और भाव के सबंंध और ू बयाओं को ूःतुत क  है ।  

का यशा  के आचाय  ने भाव त व क  या या सा ह य कोण से 

क  है । इसे हम दो वग  म वभा जत कर सकते ह – भारतीय एवं पा ा य । 

भारतीय का यशा  म रस िस ांत के आचाय  ने ह  भाव क  ववेचन-

व ेषण करने का मह वपूण ूयास कया है । ूाचीन आचाय  म आचाय 

भरतमिुन, भ टलोलट, शंकुक, भ टनायक, अिभनव गु  और तदपुरांत 

आधुिनक व ान  म आचाय रामच ि शु ल, डॉ.गलुाब राय, डॉ.नगि, डॉ.आनंद 

                                                 
19  डॉ.गणपितच ि गु  – सा ह य व ान, प ृ135 
20  डॉ.गणपितच ि गु  – सा ह य व ान, प ृ135 
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ूकाश द त आ द ने इसका ःप  तथा यापक प ूःतुत कया है । रस 

िस ांत के अनुसार क व का लआय कसी एक ूमखु भाव क , जसे ‘ःथायी 

भाव’ कहते ह, यंजना वभाव, अनुभाव और यिभचार  या सचंार  भाव  के 

माध्यम से करना होता है । जन कारण  से भाव उ  होता है उसे ‘ वभाव’ 

कहते ह । आलबंन और उ पन इसके ूमखु भेद है । भाव  क  ूेरणा से 

य  जो चे ाएँ करता है उसे ‘अनुभाव’ कहते ह । ‘सचंार  भाव’ का सबंंध 

कसी एक आलबंन से नह ं है तथा वे ःथायी भाव क  तरह एक ह  भाव म 

ःथर न रहकर शीय ह  अ य भाव  म प रणत हो जाते ह । 

पा ा य का यशा  के व ान  म अरःतू ने ऽासद , ल जाइनस ने 

‘उदा ’ क  ूित ा क  है । वऔसवथ और कॉल रज ने क पना-िस ांत क  

ूित ा क  । आगे चलकर मै यू आनल , डॉ.आई.ए. रचऔस आ द व ान  ने 

भाव सबंंधी विभ न कोण ूःतुत कए । इसम रचऔस ने भावो ेलन को ह  

का यगत वचार  का लआय माना है ।  

वचार और भाव परःपर पूरक है । दाशिनक, वचार  का व ेषण 

अनुभिूतय  के व ेषण से करता है तो हम वचार  क  अनुभिूत यावहा रक 

जीवन से ूा  करते ह । दसूरे श द  म कह तो जहाँ वचार  के िलए अनुभिूत 

क ची साममी है वहाँ क पनाशील य  के िलए वचार अनुभिूत के आधारभतू 

त व है ।   
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सा ह य म धम, दशन, व ान आ द सभी वषय  से सबंंिधत वचार 

ःथान पाते ह । ले कन इसको अनुभिूतग य बनाने के िलए भाव तथा क पना 

क  सहायता से प रवितत कया जाता है । सा ह य म वचार  को वचार, भाव 

एवं क पना के सहयोग से ूःतुत कर सकते ह । अलकंार शा य  ने वचार 

को मह व दया है । यानी एक वचार को अनुभिूतग य बनाने के िलए उसके 

अनुकूल दसूरे वचार को ूःतुत करना, जसे वे ूःतुत एवं अूःतुत क  सं ा 

द  गई है । रसवा दय  ने वचार  को भाव के सहयोग से ूःतुत करने के प  

म है । वभाव, अनुभाव और सचंार  अगं  के प म वचार  को ूःतुत कर 

सकते ह । औिच य िस ांत को माननेवल  ने क पना को मह व दया है । 

वचार  क  अिभवृ  के िलए क पना और ूतीक, बंब, पक आ द शैली 

सबंंधी त व  क  सहायता आवँयक है । 

इस ूकार देख तो हम इस िनंकष पर पहँूचते ह क सा ह य म वचार  

का ूःतुतीकरण वचार, भाव एवं क पना के सहयोग से ह  होता है ।  

ह द  म ‘क पना’ श द अमेंज़ी के ‘इमे जनेशन’ (Imagination) के 

समानाथक प म ूयु  होता है । जस सा ह य म क पना त व क  ूमखुता 

है उसे ‘क पना ूधान’ सा ह य कह सकते ह । क पना ूधान सा ह य के दो 

भेद है – 1) ूःतुत का मु य वणन 2) अूःतुत का मु य वणन । इसम 

ूःतुत का मु य वणन के दो उपभेद है – प वधान और बया या घटना 

ूधान । 
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शैली य  के बया- यापार  और रचना कौशल के वैिशं य से सबंंिधत 

है । सा ह य म ‘शैली’ लेखनी और लेखन-प ित से सबंंध रखते ह । इसे 

अमेंज़ी म ‘ःटाइल’ कहते ह । भारतीय का यशा य  ने इसके िलए ूवृ , 

वृ , माग, सघंटना, र ित जसेै श द  का ूयोग कया है । य व, वषय, 

भाषा और पाठक शैली का ॐोत वषय है । य व के ूभाव से शैली म 

य -वैिशं य, वषय के ूभाव से वषय विैशं य और भाषा के ूभाव से 

भाषा वैिशं य का संचार होता है । लेखक पाठक को ध्यान म रखकर ह  

रचना-काय करते ह । अत: पाठक का ू य  या परो  ूभाव लेखक पर पड़ता 

है । लेखक क  िच, ूवृ  तथा प र ःथित के भेद से ॐोत को ूमखुता िमल 

सकती है । 

1.6.1 का य म स यं िशवं सु दरम ्

ह द  सा ह य म ‘स यं िशवं सु दरम’् सा ह य के आदश और उ ेँय 

के सऽू प म ूयु  हो रहा है । आज इसक  यापकता बढ़ती जा रह  है । 

इसके मलु ॐोत के सबंंध म व ान  के बीच मतभेद है । कुछ व ान  क  

मानना है क इसका सवूथम ूयोग रवी ि टगरै जी के पता मह ष देवे िनाथ 

जी ने कया है तो कुछ पं ड़त  क  राय म यह ूिस  पा ा य आलोचक अरःतू 

के ‘The True, The Good, The Beautiful’ का ह द  अनुवाद है । ले कन ह द  

सा ह य के िलए ये तीन  श द नवीन नह ं है । य क ौीम गव गीता, 

करातनाजनुीय जसेै म थ  म इसका उ लेख िमलते ह । यानी भारत के िलए 
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यह नवीन नह ं है । सा ह य म नवीनता का आना ःवाभा वक है । अत: यह 

भी हो सकता है क अरःतू ारा ूयु  सऽू वा य का पहला अनवुाद बंगला 

सा ह य म कया होगा और पहला ूयोग मह ष देवे िनाथजी ारा कया होगा । 

इस ूकार बगंला सा ह य से ह द  सा ह य म यह आ गया ।   

भारतीय सःंकृित क  एक ूमुख वशेषता है – एकता और 

सम वया मकता । यह सम वया मकता धम के ेऽ म (ॄ ा- वंण-ुमहेश), 

दशन के ेऽ म (सत-्िचत-्आनंद एवं सत-्रज-तम), भ  के ेऽ म ( ान-

कम-उपासना) भी देख सकते ह और यह  हम कला के ेऽ म ‘स यं िशव ं

सु दरम’् के प म देखते ह । यह परःपर परूक है या इसका वभाजन नह ं 

कया जा सकता । धम, दशन, साधना और लोक- यवहार का ौे तम और 

आदशतम प ह  यह है क िशव ंम स य और सु दरम ्को सम वत करना है । 

य क स य जो है िशव ंया आनदंमय है और यह आनंद स दय का ह  फल या 

ूभावा मक अनुभिूत है । इनका सम वय ह  का य का लआय है ।  

स य दशन का वषय है जो ानमलूक है । िशव धम का अनुसधंान है 

अत: नीितमलूक है और कला का मूल ॐोत या लआय सु दर क  शोध है । कला 

क  दायरा सीिमत है ले कन यह नीित और ान से पु  होकर अपने इस 

सीिमत दायरे का अितबमण करती है । कला बु -िनरपे ता और नीित 

परा ुखता ारा स दय का आकलन करती है जो सदा आनंददायक होता है ।  
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ू येक जीव का इस सांसा रक प  और यापार  के सम  एक पथृक 

स ा है । जब वह यह भलूकर वशु  अनुभिूत माऽ रह जाता है तो वह मु  

दय हो जाता है । शु लजी आ मा क  इस मु ावःथा को ान दशा कहा है ।  

व ान लोग इसे अरःत ू ारा दया हुआ सऽूवा य माना है । अरःतू का 

मानना है क जीवन के शा त त व  का अंकन ह  का य है । इसिलए क व 

का कत य केवल बीत चुके स य  का िचऽण ह  नह ं सभंा य स य  को भी 

िच ऽत करना है । अरःतू क व और इितहासकार का अतंर ःप  करते हुए 

कहता है क इितहासकार केवल बीत चुके घटनाओं का वणन उसके यथाथ प 

म य  करता है तो क व जो घ टत होनेवाले है उसका िचऽण क पना ारा 

करता है । क व शा त स य पर आधा रत क पना तथा अनुभिूत क  सहयोग 

से असुदंर को सुदंर बना देता है । अरःतू के मतानुसार का य म आदश क  

ूित ा सभंा य स य ह  करता है और यह  प िशव होता है ।  

लोकमगंल क  भावना को हम ‘िशव’ कहते ह । िशव व का ूारंभ 

सामा य भाव-भिूम पर पहँूचने पर होता है । वहाँ पहँूचने पर य  अपने सखु 

म व  का सखु, अपने दखु म व  का दखु देख सकते ह । यानी दोन  म 

एकता का या तादा य का भाव उ प न होता है । इस ूकार कत य पथ म 

आकर स य िशव बन जाता है । िशव व कु पता को सुदंर, अमगंल को मगंल 

म बदल देता है । 
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राजनाथ शमाजी ने स दय के सबंंध म इस ूकार कहा है – “ू ा का 

स य ःव प जब दय म ःथान पाता है तो ूणय के प म प रणत हो जाता 

है, और वह  नेऽ  म जाकर अनूप लाव य बन जाता है ।”21 स दय एक वःत ू

है, य  अपने-अपने ढ़ंग से इसका अनुभव करता है ।  

सं ेप म कह तो का य या रचना क  पूणता इन तीन  त व  के 

सम वत एवं सतंुिलत ूयोग से ह  होता है । इनम से एक का असतंुिलत 

ूयोग या अभाव से का य असफल तथा असमथ बन जाते ह । 

1.6.2 का य ूयोजन 

का य जीवन क  सुदंर अिभ य  होने के कारण का य का भी एक न 

एक ूयोजन होना ःवाभा वक है । क व क  फलिस  कभी परो  होता है तो 

कभी ू य , कभी आयास है तो कभी अनायास या सिुन त या फर आक ःमक 

होता है । इस फलिस  पर ह  का य-ूयोजन का वचार क ित है । भारतीय 

आचाय  ने इसीको वशेष मह व दया है तो पा ा य िच तक  ने का य म 

अिभ य  जीवन और जगत,् य  और समाज के विभ न सबंंध  तथा 

प रवेश  के आधार पर का य-कला तथा अ य कलाओं का सापे  और िनरपे , 

सामा जक, सा ह यक, दाशिनक एवं मनोवै ािनक मू य  पर ध्यान के ित 

रखा है । 

                                                 
21  राजनाथ शमा – सा ह य िनबंध, प ृ300 
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आचाय वामन का य के दो ूयोजन माना है –  और अ  । यहाँ 

 ूयोजन से पाठक या ौोता को समान प से आनंद या ूीित ूा  होता है 

अत: यह लौ कक भी है । अ  का ूयोजन क ित से है जो क व को अपने 

जीवन-काल म या मरणोपरांत ूा  होता है अत: यह अलौ कक है । यानी  

ूयोजन ू य  है तो अ  अू य  है । 

लेटो का य को अनुकृित क  अनुकृित मानते ह और उ ह ने यह भी 

माना ह क क वता मनोवेग  को उ े जत करके आ मा को उ ेिलत करती है 

और स णु  का शमन कराके पाश वक वृ य  को उभारते ह । इस कारण से 

सामा जक  से का य मू यह न है । यानी लेटो क   म िम या क  

अिभ य  और मनोवेग  का उ ेजन ह  का य का ूयोजन है । ले कन उनके 

िशंय अरःतू इसका खंडन करते हुए स दय और आनंद क  िस  को का य का 

मलू ूयोजन माना है । लां जनस ने का य के मलू त व के प म उदा ता 

अथवा भ यता को मानते ह और इसीक  अिभ य  को का य का मु य 

ूयोजन मानते ह । काल रज ने का य का ूयोजन िश ा या उपदेश को नह ं 

माना ब क वशु  एव ंिनरपे  आनंद क  िस  को माना है और यह आनंद 

क  अिभ य  स दय के माध्यम से सभंव होती है जसके िलए क पना क  

आवँयकता है । मै य ूआन ड ‘कला जीवन के िलए िस ांत’ का समथन करते 

हुए का य का ूयोजन आनंद न होकर मानव का आ मक वकास और 

आ मक उ कष मानते ह । ‘कला कला के िलए’ िस ांत को माननेवाला बोचे 
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के वचार से कला मु दाियनी है । उनका मत है क का य जसैी कला 

सामा य आवेग  एवं मानसी ूित बयाओं के शमन और द यीकरण म   समथ 

है ।  

आधुिनक यगु म पा ा य ूभाव से का य के ूयोजन के सबंंध म अनेक 

मतभेद ूचिलत है । उनम ूमखु है – 1) कला कला के िलए 2) कला जीवन के 

िलए 3) जीवन से पलायन के अथ 4) मनोरंजन अथवा आनंद के िलए 5) सेवा 

के अथ 6) आ म-सा ा कार के अथ 7) सजृना मक आवँयकता । 

 ‘कला कला के िलए’ िस ांत के अनुसार क व कला या का य क  सृ  

कसी ूयोजन के िलए नह ं ब क कला के िलए करता है । इस वाद के 

अनुसार क व कसी उ ेँय से या ूयोजन के िलए का य रचना करते ह तो 

उसका पूण वकास असंभव   होगा । इसके सबंंध म डॉ.ॄड़ैले का वचार कुछ 

ऐसा है क क वता म जो का पिनक अनुभव  को ूःतुत करता है उसे पढ़ते 

समय ध्विन, क पना, वचार, भावना आ द के प म ूा  होता है । ‘क वता 

क वता के िलए’ के सबंंध म उ ह ने यह य  कया है क का य म य  

अनुभव का ःवतंऽ मू य है और यह  अनुभव ह  का य का मू य है । धम, 

सःंकृित, उपदेश, शांित, अथ ूाि  आ द म भी हम क वता का मह व देख 

सकते  ह । यह हम क पनागत अनुभव के प म ूा  होता है । उ ह ने यह 

भी य  कया है क क वता का मू य वषय पर सीिमत नह ं है वह वःतु 
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और प का सम वय है । क वता का मू य समःत क वता ह  है अत: क वता 

ह  है । 

क वता या कलाकार के िलए ‘कला कला के िलए’ है । य क पाठक 

रचना का पाठ या अवलोकन करने पर उसे आनंद ूा  होता है । कसी को 

जीवन म कोई ूेरणा िमलता है तो कसीको ान, और कोई का पिनक ससंार 

म वचरण करने लगता है । इस ूकार कला पाठक के िलए अनेक ूयोजन  से 

यु  हो जाती है । 

जीवन के साथ-साथ का य का वकास और उ कष बढ़ती जाती है । 

का य जीवन को ूेरणा ूदान करने के अलावा ूस नता, सरसता और उ साह 

का सचंार भी करता    है । का य एक वशेष सुदंर, ःवःथ और उदा  कोण 

से आदश और यथाथ जीवन को ूःतुत करते ह । कला जीवन के िलए 

इसिलए है क कुछ ह  ण  म यापक और सपंूण जीवन के दशाकर ान, 

आनंद और िश ा ूदान करता है । 

क व अपनी क पना के ससंार को का य म ूःतुत करते ह । पाठक 

अपने िच तामःत, कटू और एकरस जीवन से ऊबकर इस का पिनक ससंार म 

ूवेश करते ह । इस ूकार एक अवांछनीय जीवन से आदश जीवन म ूवेश 

करने के कारण ‘जीवन से पलायन के अथ’ इसीका ह  एक प है । 
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का य और कला का मु य ूयोजन आनंद या मनोरंजन ह  है । इस 

बात म मतभेद नह ं है । का य से जो आनंद ूा  होता है वह लोकातीत है 

य क इससे मानिसक ूस नता और आ मक वकास भी होता है ।  

क व अपने युग और समय क  आवँयकतानुसार कुछ मानव-सेवा 

िस ांत  को ःवीकार करते ह और उसीके आधार पर वह मानवता क  सेवा और 

स ावनाओं का ूचार करता है । ले कन का य का यह ूयोजन कला क  

उ कृ ता म बाधा पड़ती है । 

का य और कला म आ म-सा ा कार होना ःवाभा वक है । क व या 

कलाकार अपने अनुभव  को ूःतुत करता है तो पाठक उसम अपनी िनजी 

अनुभिूतय  क  अिभ य  पाता है तो कभी यह वल ण, नवीन और 

आ यपूण आनंद क  भी दशन करते है । 

जस ूकार ई र ारा सृ  बराबर चलती जाती है उसी ूकार 

सजनकार  ूितभा से यु  य  का य रचना का सजृन करता ह  रहता है । 

कला, कला के िलए कोण इसी पर आधा रत है । 

इस ूकार का य ूयोजन के सबंंध म विभ न मत और वाद ूचिलत है । 

कसी भी कृित क  आलोचना हम अपने अनुभव और अध्ययन के आधार 

पर करते ह । इसके िलए हमारे मानस म कोई-न-कोई मानदंड रहता है । 

सामा य प म हम कसी आलो य कृित क  वशेषताओं क  ओर ध्यान न 

देकर कह देते ह क यह कृित अ छ  है या नह ं । परंतु सा ह य म वशेषताओ ं
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को ःप  करना आवँयक है । क वता के िलए भी अनेक मानदंड होते ह । 

ले कन इनके अित र  क वता म कोई ऐसी वशेषता हम अनुभव करते ह जो 

इन मानदंड़  क  पकड़ म नह ं आती । वहाँ क व का अपना िनजी आदश या 

नवीन ूयोग होता है और इसीके आधार पर उसके रचना-स दय का व ेषण 

कया जा सकता है । ऐसी ःथितय  म का यादश या का य िस ांत के वकास 

क  आवँयकता पड़ती है और वचारशील आलोचक ऐसे नतून का य िस ांत  

क  सृ  करते ह जो सभी वशेषताओं को समेटता है । इस ूकार सजृना मक 

ूितभा आलोचना मक ूितभा को ूगित के िलए बाध्य करती है और 

आलोचना मक ूितभा सजृना मक ूितभा को ूे रत करती है । 

इन सब ू बयाओं के प रणाम ःव प का य-स दय तथा वशेषताओं को 

ूकट करने के िलए अनेक मानदंड़ तैयार कए गए ह । वाःतव म ये मानदंड़ 

का य िस ांत ह  ह । भारतीय सा ह य म का यालोचन के मानदंड़ रस, र ित, 

अलकंार, ध्विन, वबो , औिच य इन छह का य िस ांत  के ारा ूःतुत कए 

गए ह । 

रस का सबंंध अनुभिूत से है । अनुभिूतयाँ दो ूकार क  ह – 

ू य ानुभिूत या भावानुभिूत और का यानुभिूत । हमारे य गत जीवन से 

सबंंिधत बोध, क णा, घणृा, ूेम आ द भाव  क  अनुभिूत को ू य ानुभिूत 

कहते ह और इन भाव  क  अनुभिूत जब का य पढ़ने या नाटक देखने से 

िमलती ह तो उसे का यानुभिूत कहते ह । ू य ानुभिूत म भाव दो ूकार के ह 
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– सखुा मक, जसम ूेम, हष, हास, आ य आ द आते ह और दसूरा है 

दखुा मक, जसम बोध, घणृा, भय, शोक आते ह । जब यह अनुभिूत का य के 

पढ़ने या नाटक देखने से होती है तो मन क  ःथित एक ह  होती है । इसिलए 

ू य ानुभिूत क  अपे ा का यानुभिूत सःंकृत या प रंकृत कह  जाती है । इसी 

कारण इस अनुभिूत को ‘रस’ कहते ह ।  

रसवाद म का यभाषा रस के आगे ह । यहाँ का यभाषा के विश  

ःप प क  िनिमित अभी  िस  के बाद ःवत: एवं अिनवाय प से अनुकूल हो 

जाता है । य क महाक व का मु य काय यह बताया गया है क रसा द को 

मु य प से का य का वषय बनाकर उसके अनु प श द और अथ  क  रचना 

करना । इससे यह ःप  हो जाता है क वःतुत: का य रचना ह  भाषा साधना 

है । यानी रस का सबंंध का यभाषा से है । भाव  क  का या मक अिभ य  के 

ःव प का व ेषण रस िस ांत म ह । भाषा अिभ य  का चरम लआय है । 

उसी ूकार शैली को द  करनेवाला रस ह  है । आनंद के हेतु चाहे यह ध्विन 

हो या रस वह श द  म यानी का यभाषा म ह  ःथत रहता है । 

आनंदव न के अनुसार रस को ध्विनत करने के िलए वण, पद, पदांश, 

वा य, सघंटना आ द सभी िमलते ह । क व जस रस को ध्विनत करना चाहता 

है वह उसके दय म सःंकारत: ःथायी भाव के प म ःथत रहता है । इसको 

ूा  करने के िलए क व को कोई भी ूय  करना नह ं पड़ता है । क व के 

दयगत रस को स दय तक पहँूचा देनेवाले वण, पद, पदांश, वा य, सघंटना 



+vªÉÉªÉ BEò 

 47 

आ द क  खोज करनी पड़ती है । इस ूकार खोज क  ू बया को क वता-रचना 

और खोजी हुई वःतु (वण, पदअथात ्भाषा) को क वता माना जाता ह । 

साधारणीकरण रस िस ांत का मलूाधार है । डॉ.नगिजी के मत म यह 

साधारणीकरण का यभाषा या भाषा का धम है । इस ूकार का यभाषा और रस 

के बीच सबंंध ःथा पत हो जाता है । आचाय भरतमिुन ने 

‘ वभावानुभाव यिभचार  सयंोगात ् रसिनंप :’ कहकर का यभाषा म रस का 

ःथान ूःततु कया है । रस-सऽू के सबंंध म भ टनायकजी ने जो या या 

ूःतुत क  है उसम का यभाषा को ूमखुता ूा  हुई है । वह इसिलए है क 

उ ह ने का य और नाटक को ध्यान म रखा है । उनके अनुसार रसाःवाद के 

तीन ःतर ह – अिभधा, भावना और भोग । ूथम ःतर या अिभधा म केवल 

श दाथ का ान ूा  होता है । दसूरे ःतर (भावना) म आकर भाषा का यभाषा 

बनती है । तीसरे ःतर (भोग) पर स दय साधारणीकरण ारा भा वत रस का 

भोग करते ह । रस के ूवतक आचाय भरतमिुन ने इसक  सं या चार माने है 

– शृंगार, रौि, वीर और बीभ स । और आगे इन रस  से हाःय, क ण, अ तु 

और भयानक रस  क  उ प  मानी है । भोज ने अपने मथं ‘शृंगार ूकाश’ म 

इस ूकार िलखा है – 

ौृगंार वीर क णा तु हाःय रौि, 

बीभ स व स य भयानक शांत ना न: 

यहाँ उ ह ने दस रस  का उ लेख कया है । 
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ू येक रस के साथ आलबंन, उ पन, वभाव, अनुभाव तथा सचंार  भाव  
का सबंंध िन नां कत तािलका से ःप  हो जाता है - 
रस ःथायी 

भाव 

आलंबन उ पन अनभुाव संचार  
भाव 

शृंगार रस रित नायक-नाियका ऋतु स दय   

वीर रस उ साह शऽु, 
आ य,साहिसक 
काय, यश 

चे ा, ूदशन, 
ललकार 

आँख  का 
लाल होना, 
भुजाओं या 
अंग  का 

संचालन, सै य 
को ूे रत 
करना 

गव, उमता, 
तक, असूया, 
मित आ द 

क ण रस  ूय य  या 
वःतु का 

अिन , हािन 
या वनाश 

दखुपूण, 
अःत- यःत 
दशा का 
दशन या 
ौवण 

दन, वैव य, 
वलाप, भा य 
या दैव को 
कोसना, शर र 
का िशिथल हो 

जाना 

िच ता, 
लािन, वषाद, 
ःमिृत, यािध, 
िनवद, मरण 

आ द 

अ तु रस वःमय या 
आ य 

अलौ कक 
च रऽ, ँय 
अथवा विचऽ 

वःत ु

ऐसे च रऽ या 
च रऽ के 
संबंध म 
सुनना या 
उन पर बार-
बार वचार 
करना 

आँख फाड़कर 
देखना, रोमांच, 
ःत ध हो 

जाना, अवाक् 
हो जाना 

ॅम, हष, 
औ सु य, 
चंचलता, 
ूलाप आ द 

हाःय रस हास वकृत प, 
आकार, वेश-
भूषा, विचऽ 
अनगल वचन, 
वल ण चे ाय 

विचऽ 
अंगभंिगमा, 
बया-कलाप 
आ द 

आँख  और 
मुख का 
वकिसत 
होना, 

खल खलाना 
आ द 

चपलता, हष, 
गव आ द 
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भयानक रस भय हंॐ 
ःवभाववाले 
जीव तथा उम 
ःवभाव और 
आचरणवाले 

य  

वकृत और 
उम ध्विन, 
भयानक 
चे ाय, 
िनजनता 
आ द 

हाथ-पैर का 
काँपना, आँख  
का फ़ाड़ना, 
र गटे खड़े हो 

जाना, 
ववणता, 

क ठावरोध, 
िच लाना, 
भागना आ द 

शंका, मोह, 
दै य, आवेग, 
िच ता, ऽास, 
चपलता, 

मरण, जुगु सा 
आ द 

 

बीभ स रस जुगु सा या 
घणृा 

फ़ूहड़पन, िघर, 
मांस, सड़ -गली 
तथा दगु धमय 

वःतुएँ 

उपयु  
वःतुओं क  
चचा करना, 
देखना आ द 

थूकना, मुँह 
फ़ेरना, नाक 
िसकोड़ना, 
क पन आ द 

भय, आवेग, 
यािध, 

अपःमार 

रौि रस बोध शऽु या कपट , 
दरुाचार  य  

अपमान और 
िन दा से भरे 

वचन 

भ ह तानना, 
दाँत पीसना, 
ललकारना, 
काँपना, मुँह 
लाल हो जना, 
हाथ चलाना 
आ द 

गव, अमष, 
उमता, 
चपलता, 
आवेग 

शांत रस िनवद संसार क  
असारता और 
णभंगुरता 

स संग, 
ँमशान या 
तीथदशन, 
मतृक आ द 

रोमांच, 
अौ,ुप ाताप, 

लािन 

हष, घिृत, 
मित,ःमरण, 

बोध 

वा स य रस पुऽःनेह पुऽ उनक  चे ाएं, 
व ा, दया 

आिलंगन, अंग 
ःपश, िसर 
चूमना, 
िनहारना 

शंका, हष, गव 

भ  रस भगवत ्ूेम ई र या उसका 
कोई प 

पुराणा द का 
ौवण 

रोमांच हष, दै य 

ू येक रस से स ब  इन त व  से हम क वता म रस क  पहचान कर सकते 
ह । 
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का य म र ित या शैली का मह वपूण ःथान है । का य म र ित को 

सवािधक मह व देनेवाले आचाय वामन इसे का य क  आ मा माना है । र ित 

श द र ङ +  से बना है जसका अथ है ूगित, प ित, ूणाली, माग आ द । 

ले कन आज इसे ह  हम शैली कहते ह । 

र ित के चार भेद ह – वैदभ , गौड़ , पांचाली और लाट  । आचाय 

व नाथ वैदभ  को का य क  सव म र ित मानते हुए यह बताया है क 

माधुय, यजंक वण  से यु  लिलत रचना ह  वैदभ  है । माधुय गणु ूधान 

क वताएं इसम होती ह । आचाय व नाथ के अनुसार गौड़  र ित वह है जसम 

ओज गणु के ूकाशक वण , लबें समास यु  पद  का ूाचुय और ब ध का 

वशेष आड़ंबर हो । इसम महाूाण श द  क  ूमखुता है । वैदभ  और गौड़  

र ितय  के बीच क  र ित को पाँचाली कहते ह । व नाथजी का मानना है क 

वैदभ  एवं गौड़  म मु य प से ूयु  होनेवाले वण  से सघं टत, अिधक से 

अिधक पाँच, छह पद  के समास  से यु  रचना पाँचाली मानी जाती है । जस 

शैली म कोमल पद वाली उिचत समास से यु  व ेषण ूधान वणन कया है 

उस शैली को लाट  कहा है । आचाय व नाथजी इसे वैदभ  और पाँचाली के 

मध्य क  र ित माना है । 

क व क  ूकृित और य व, वण-योजना, श द सगंठन, अलकंार 

ूयोग, भाव-सपं  तथा उ  विैच य ूकािशत होता है । इसके ारा क वता म 

िनजता होती ह । शैली य , व य वषय, पाऽ, प र ःथित, भाव, उ ेँय आ द 
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पर आधा रत होते ह । सरस  शौली, मधुर शैली, उदा  शैली और यं य शैली 

आ द ूचिलत शैिलयाँ है ।  

सरस शैली भाव एवं रस का िन पण करनेवाली होती है । यह ूसाद 

गणु सपं न है और सरल भाषा म भावनुसार श दावली का ूयोग होता है । 

इस ूकार सवजन सगुम, रमणीय शैली को सरस शैली कहते ह । ह द  

सा ह य म तुलसी, सरू, मीराबाई, मिैथलीशरण गु  आ द क  रचनाओं म सरस 

शैली के उदाहरण िमलते ह । मधुर शलैी म सकुुमार एवं कोमल भाव  का 

वणन मधुर एवं सगंीतमय श द  ारा उपनाग रका वृ  के ूयोग से कया है । 

जयदेव, व ापित, न ददास, देव मितराम, पंत आ द इस शौली म िलखे ह । 

लिलत शैली म श द  का कला मक ूयोग, क पना क  रंगीन एवं वणन क  

सआूमता एवं िचऽा मकता, उ  चम कार और आलकंा रकता रहती है । इस 

शैली म िलखनेवाले क व ह – कािलदास, बहार , ूसाद, महादेवी आ द । ल  

शैली म श द  का सांकेितक, ला णक, ूतीका मक ूयोग, गढ़ू अथ या ल  

क पना क  ूचुरता, भाव बना या या या अःप  ट का आ द होते ह । 

केशवदास, सेनापित, िनराला आ द इस शैली म रचना करते ह । जो शलैी ओज 

गणु सपं न, वीरता, उ साह, भय आ द भाव  क  ूेरक द घमाऽा यु , द घ ास 

ूवाह  पद वाली, कह ं कह ं सयंु ा र यु  उ ेजक हो उसे उदा  शैली कहते ह । 

च दबरदाई, भषूण, दनकर आ द इस शैली म का य रचना करते ह । कसी 

बात को इस ढ़ंग से कहना क उसम एक तीखा ूभाव य  हो तो उसे वबो  
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या यं य शलैी कहते ह । इसम वा याथ गौण और यं याथ ूधान होता है । 

सरूसागर का ॅमर गीत ूसगं, रामच रत मानस के लआमण-परशुराम सवंाद, 

अगंद-रावण सवंाद तथा बहार  के कुछ दोह  म इसका ूयोग देख सकते ह । 

भारतीय सा ह यशा य  ने का य रचना के तीन हेतु माने ह – 1) 

ूितभा (श ) 2) यु प  3) अ यास । ूितभाह न य  के ारा रचना 

सभंव नह ं है । माऽ ूितभा से भी का य रचना सभंव नह ं है । इसके िलए 

यु प  और िनपुणता क  आवँयकता है । अध्ययन, िच तन-मनन, लोक के 

िनर ण आ द से क व को यु प  या बहु ता ूा  होता है । इसके िनरंतर 

अ यास करने पर क व क  रचना ूौढ़ होती है । 

गणु का य के ूमखु त व ह । गणु वण सघंटन, श द योजना, श द 

चम कार, श द ूभाव और अथ क  द ि  पर आिौत है । का य गणु के ल ण, 

ःथित एवं ूकार  क  सं या के वषय म सःंकृत आचाय  म मतभेद है । गणु 

का ःवतंऽ ल ण ूःतुत करने का ौये वामनजी और आनंदव नजी को है । 

आचाय वामन के अनुसार ‘का यशोभाया: कतारो धमा; गणुा:’ अथात ्का य का 

शोभाकारक त व है गणु । आचाय आनंदव न ने यह माना है क रसयु  

रचना म गणु अ वचल है और रस वह न रचना म गणु का अभाव होता है । 

आचाय भरतमिुन ने गणु  क  सं या दस माना है । आचाय द ड़  ने भी 

इ ह ं गणु  को ःवीकार कया है । आचाय वामन और द ड़  के मत म अतंर है । 

य क द ड़ जी का य क  शोभा बढ़ानेवाले त व अलकंार को मानते ह तो 
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वामनजी गणु को । आ. वामन के अनुसार अलकंार शोभा बढ़ानेवाले ह । 

आ.वामन पद रचना के दस गणु मानते ह । उनके अनुसार पद रचना के 

सं  सगंठन म ओज; िशिथल सगंठन म ूसाद; जहाँ एक पद से अनेक अथ 

लग वहाँ ेष; शैली क  एक समानता,समता; उतार-चढ़ाव का बम समािध; 

समास र हत पद ूयोग माधुय; कठोरता के अभाव से सौकुमाय, जहाँ वण नृ य 

से करते हो वहाँ उदारता, जहाँ ःप ता, वहाँ अथ य ; न यता और चमक म 

का त, गणु  का उप ःथित मानी जाती है । उसी ूकार अथ क   से 

उ ह ने अलग या या द  है । उसके अनुसार अथ क  ूौढ़ता ओज, अनेक 

वशेषताओं का सगंठन ेष; वषमता का अभाव समता; अथ क  वशेषता 

समािध; उ  वैिच य माधुय; प षता का अभाव सौकुमाय; मा य व क  ह नता, 

उदारता; ःप ता, अथ य  तथा रस क  द ि  का त है । 

आचाय आनदंव न के अनुसार गणु श द, अथ आ द का यांग न होकर 

का य के धम ह । उनका कथन है ‘तमथवल ब तेचा गन ंते गणुा: ःमतृा: ।’ 

गणु अगं का धम न होकर अगंी का धम माना जाता है । आचाय आनंदव न 

और वामन के वचार  म अतंर ह । य क वामन ने गणु को र ित के धम 

माना है और आनंदव न, म मट, अिभनव गु  आ द आचाय  ने इन गणु  को 

रस के धम माना है य क रस अगंी है । 

आनंदव न, म मट, हेमच ि, व ाधर, व नाथ, जग नाथ आ द 

सःंकृत आचाय  ने गणु  क  सं या दस माने ह । इनम तीन ूमखु माने जाते 
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ह – माधुय, ओज और ूसाद । ये गणु रसाःवाद के समय सामा जक दिुत, 

द ि  और ूस नता जसैी तीन अवःथाओं के साथ सामजंःय ारा िन त कये 

गये ह । यहाँ माधुय का सबंंध िच  को ि वत करने से, ओज का सबंंध िच  

को उ े जत करने से और ूसाद का सबंंध िच  को ूस न करने से है । 

गणु  क  सं या के सबंधं म व ान  म मतभेद है । आचाय भरत ेष, 

ूसाद, समता, समािध, माधुय, ओज, पद सौकुमाय, अथ य , उदारता, 

का त आ द दस गणु माने ह । इसका समथन आचाय द ड़  ने कया है । 

आचाय कंुतक औिच य और सौभा य को दो अिनवाय सामा य गुण और 

माधुय, ूसाद, लाव य और आिभजा य को चार विश  गणु माना है । आचाय 

आनंदव न, म मट, वामन आ द माधुय, ओज और ूसाद गणु माने ह । ह द  

के आचाय  ने इसे ह  मा यता ूदान क  है । 

इस श द का अथ है – मधुर होने क  वशेषता, िमठास अथवा रोचकता 

आ द । का य के सदंभ म िभ न-िभ न आचाय  ने िभ न-िभ न अथ म इसे 

महण कया है । आचाय भरत इसे ौिुत मधुर मानते ह तो द ड़  रसमयता या 

रस से उ प न मानते ह और वामन इसे द घ समास का िनषेध मानते ह । 

माधुय ऐसा आनंद ूदान करता है जसम अतं:करण ि वत हो जाता है । यह 

गणु सयंोग शृंगार, क ण, वूलभं शृंगार और शांत रस  म बम से बढ़ा हुआ 

रहता है । इसम छोटा समास होते ह । 
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माधुय गणु का ूयोग शृंगार रस, क ण तथा शांत रस म होता है । 

इसम कण मधुर श द  का ूयोग होता है । ौिुत सखुदता, स स-र हतता, 

उ -वैिच य,आिता, िच  को ि वत करने क  वशेषता, भावमयता, आ ादता 

आ द माधुय गणु के गुण- वशेष है । 

ओज का अथ है – तेज़, ूताप, द ि  आ द । ओज गणु पाठक  के मन 

म उ साह, वीरता, आवेश आ द जामत करने क  मता रखते ह । ओज गणु 

िच  का वःतार करते ह । इसक  अिधकता, वीर, बीभ स एवं रौि रस  म है । 

इसम ल बे समास होते ह । वीर, बीभत,् तथा रौि रस  म प षा वृ  लाने के 

िलए ओज गणु आवँयक है । इसके िलए प ष या कण कटु वण जसेै ट, ठ, 

ड़, ढ़ आ द और सयंु ा र, व और ‘र’ के सयंोग से बने श द  का ूचुर 

ूयोग करते है । तथा इसम समास तथा आड़ंबर पूण पद योजना का बाहु य 

भी होता है । 

इसका अथ है - ूस नता, खल जाना या वकिसत हो जाना । सभी 

युग  के ौे  क वय  ने ूसाद गणु का ूयोग कया है । वा जाल र हत रचना 

को ूसाद गुण कहते ह जसे पढ़ते ह  क व या लेखक का आशय समझ म आ 

जाता है । यानी इसम सरल, सहज भाव यंजक श दावली का ूयोग कया 

जाता है । सभी रस  म या  इसक  बड़  वशेषता है – अथ क  िनमलता या 

ःव छता । 
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अलकंार श द ‘अल ं + कार’ से बना है, जसम ‘अल’ं का अथ है  

‘भषूण’ और ‘कार’ का अथ है  ‘करनेवाला या जससे कया जाए ।’ इस ूकार 

अलकंार का शा दक अथ है  ‘वह साधन जो कसी वःतु को अलंकृत करे 

अथवा जससे कोई वःतु अलकृंत क  जाए ।’ अलकंार श द क  तीन 

यु प याँ मानी गई है – 1) अलकृंित: अलकंार: 2) अलकंारोित इित अलकंार: 

और 3) अलं बयते अनेन अलकंार: । ूथम यु प  म अलकंार को सवािधक 

मह व ूा  हुआ है । आचाय वामन और जयदेव ने इसी यु प  को ःवीकारा 

है । आ. वामन कहते है क अलकंार र हत का य का य नह ं है । दसूर  

यु प  अलकंार को अलकृंत करनेवाला त व माना है । यानी का य को स दय 

ूदान करनेवाला है । अलकंार का य का अतंरंग उ पाद है । तीसर  यु प  के 

अनुसार, जसम अलकंार को बा  पदाथ के प म माना है । 

सःंकृत का यशा  म अलकंार श द सामा य अथ म समःत स दय का 

पयायवाची के प म है तो का यगत यापक अथ म संिध, सधं्यंग, वृ , 

वृ यंग, ल ण आ द का य के सभी स दय व क त व अलकंार क  सीमा म आ 

जाते ह । का यगत विश  अथ म विश  श दयोजना और अथ 

चम कृितमलूक अनुूास, उपमा आ द का यशोभाकार साधन  के िलए अलकंार 

ूयु  होता है । इसी अथ म ‘अलकंार’ श द का यशा  म ढ़ हो गया है । 

का य म अिभ य  क  पूणता या पया ता के िलए अलकंार  का ूयोग 

करते    है । इस पया ता म ह  स दय का मह व है । अत: जस ूकार स दय 
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के िलए अलकंार अिनवाय है उसी ूकार का य के िलए भी अिनवाय है । 

अिभ य  क  पूणता और अपूणता भाषा पर आधा रत है । यानी अिभ य  

क  पूणता भाषा क  पूणता ह  है । अत: अलकंार  क  सृ  भाषा को पूणता देने 

के िलए हुई है । इससे ःप  है क यु प  क   से अलकंार का संबंध 

अिभ य  या का यभाषा से है । 

भाव और वःतु का य के व य होते ह । का य म अलकंार कभी कसी 

भाव क  तीो ूतीित करता है तो कभी कसी वःतु का बोध कराते है । वःतु 

का बोध कई ूकार से हो सकता है जसेै उसके प का बोध, गणु का बोध और 

उसक  बया का बोध । वःतु का बोध या िनवृ  क  भावना का भी बोध 

कराते है । इसक  समता ूदिशत करनेवाले अलकंार  का ूयोग करते ह और 

इसके दो प  ह – उपमेय या व य वःतु तथा उसके बोध के िलए लाई 

जानेवाली वःतु या उपमान ।  

1.7 िनंकष:- 

सामा जक, राजनीितक, धािमक, सांःकृितक प रवतन  का ूभाव भाषा 

पर पड़ता    है । भाषा का सश  ूयोग सा ह यक रचनाओं म ूा  होते ह । 

अत: समाज, धम, राजिनित आ द ू येक ेऽ के नेता एवं ूवतक  ने अपने 

वरोिधय  के ूित घोर वरोध, घणृा, आबोश आ द ूकट करने के िलए और 

उसी ूकार अपना आभार ूकट करने के िलए भी सा ह यक रचनाओं क  सृ  

क  है । इसके िलए उ ह ने विभ न सा ह यक वधाओं को अपनाया है जसेै 
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क वता, नाटक, उप यास, कहानी, िनबंध, आलोचना आ द । ले कन इनम से 

सबसे सश  एवं ूभावशाली सा ह यक वधा क वता ह  है । का यभाषा और 

ग भाषा म याकरण, श दश , छंद और लय, ूतीक और ब ब योजना आ द 

के कारण जो अतंर है वह  इसका ूमाण है । 

क वता और भाषा का अ यो यािौत सबंंध है तो है ह  भाषा म होनेवाले 

प रवतन क वता म देख सकते ह । उसी ूकार क वता म भाषा के नये-नये 

ूयोग भी होता ह  रहते ह जसके ारा भाषा प रंकृत हो जाती है । क वता म 

हम नये-पुराने श द, छंद, अलकंार आ द के अलावा त कालीन सामा जक, 

राजनीितक, धािमक प र ःथितय  को भी देख सकते ह । क वता कम श द  म 

बहुत कुछ कह देती है । अत: आज भी इसके पाठक  क  सं या म कमी नह ं 

हुआ है । ये सब इस बात को सिूचत करता है क क वता आज भी सा ह यक 

ेऽ म सश  प म ूित त है । 

 

…… ……  
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अध्याय दो 
आ दकालीन का यभाषा का ःव प 

 भारत क  सभी आधुिनक आय भाषाओं का ज म एवं वकास भारतीय 

ूाचीन आय भाषा से हुआ है । ह द  आय प रवार क  भाषा ह । भारत म 

आय  का आगमन 2000-1500 ई.पूव माना जाता है । अनाय  पर आय  का 

वजय राजनीित, सःंकृित तथा भाषा क   से सपं न वजय थी । अनाय  

क  सःंकृित, भाषा तथा धम का ूभाव आय  के य -ूधान सःंकृित पर अवँय 

पड़ा । 

आय  के विभ न गोऽ  म ूचिलत भाषाओं म अतंर था । समय के 

साथ भाषा म भी प रवतन होने लगा । आय  के त कालीन बोलचाल क  भाषा 

और सा ह यक भाषा म अतंर था । सा ह य म बोलचाल क  बोली िनयमब  

हुआ, वाणी ने उसे िभ न प ूदान कया । इस ूकार ूाचीन भारतीय 

आयभाषा से आधुिनक आयभाषा का वकास हुआ ।  

भाषा के इितहास क  ओर गौर कर तो भारतीय आयभाषाओं म वकास 

के तीन चरण ल त होते ह, जसेै :-  

1) ूाचीन भारतीय आयभआषा   – 1500 ई.पू. से 500 ई.प.ू तक । 

2) मध्यकालीन भारतीय आयभाषा  – 500 ई.प ूसे 1000 ई. तक । 

3) आधुिनक भारतीय आयभाषा   – 1000 ई. से अब तक । 
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क वता का इितहास का यभाषा का भी इितहास है । शु लजी कृत ह द  

सा ह य के ूामा णक काल वभाजन के आधार पर हम ह द  का यभाषा के 

इितहास को भी चार युग  म वग कृत कर सकते ह । जसेै – 

1. आ दकालीन ह द  का यभाषा  - स.ं1050 से स.ं1375 तक ।  

2. पूवमध्यकालीन ह द  का यभाषा  - स.ं1375 से स.ं1700 तक । 

3. आधुिनक कालीन ह द  का यभाषा  - स.ं 1900 से अब तक । 

2.1 क वता म देश काल प रक पना 

अ य वधाओं के समान क वता म देश-काल पर आधा रत ूवृ याँ 

ल त होता है । आ वभाव काल से कसी भाषा म सा ह य क  रचना नह ं होने 

लगती । भाषा जब सवसाधारण म ूचिलत और श द-श  सपं न बनकर कुछ 

पु ता लाभ करती है तभी उसम सा ह य का सजृन होता है । इस सा ह य का 

आ दम प ूाय: छोटे-छोटे गीत  अथवा साधारण पद  के प म पहले ूकट 

होता है और यथाकाल वह  वकिसत होकर अपे त वःतार लाभ करता है । 

ह द  भाषा के िलए भी यह  बात कह  जा सकती है । इितहास बतलाता है क 

आठवीं शता द  म सा ह य रचना होने लगी थी । इस सऽू से य द उसका 

आ वभाव काल छठ ं या सातवीं शता द  मान िलया जाय तो असगंत न होगा । 

ऐितहािसक अनुमान  से यह जान पड़ता है क जस समय मसुलमान 

लोग िसधं क  सीमा पर थे उस समय देश म इन दोन  धम  म भार  लड़ाई हो 

रह  थी और बौ  लोग ॄा ण  का सामना करने म अपने आपको असमथ 
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देखकर मसुलमान  क  ओर मेल और ूेम का हाथ बढ़ा रहे थे । िसधं पर 

अिधकार होने के बाद अरब वजेताओं ने भारत के विभ न ूात  पर आबमण 

करना ूारंभ कया । इस कारण से उस समय भारत का कुछ उ र  और 

द णी ूांत रण ेऽ बन गया और ऐसी अवःथा म आबिमत ूांत  म 

यु ो माद का आ वभाव होना ःवाभा वक था । ये झगड़े नवीं और दसवीं 

शता द  म उ रो र वृ  पाते रहे । इसिलए ह द  सा ह य क  अिधकांश 

आ दम रचनाएँ वीरगाथाओं से ह  सबंंध रखती ह । इन दोन  शता दय  म 

जतने सा ह य-म थ रचे गये उनम से अिधकतर म रण-भेर -िननाद ह  

ौवणगत होता है । खुमाण रासो, पृ वीराज रासो आ द इसका उदाहरण है । इस 

ूकार आरंिभक काल आठवीं शता द  से तेरहवीं शता द  तक माना जाता है । 

आ दकाल म कुछ रचनाएँ ऐसी ह ज ह ‘अपॅंश’ का य नाम दया गया 

है । अपॅंश क  इन रचनओं म सब ूकार क  ूवृ याँ ह । कोई वशेष ूवृ  

यापक नह ं है । उसके साथ ह  जन दसूर  रचनाओं का वचार कया गया है 

उसका नाम ‘रासा’ है । ‘रासा’ नाम  ‘रासक’ से बना है जसका अथ है  ‘का य’ । 

यह  ‘रासक’ श द अपॅंश काल म  ‘का य’ के अथ म ूचिलत था । इस श द 

के भाषा–भेद से तीन प ूचिलत थे रासा, रासो और रास ।  ‘रासा’ खड़ बोली 

क  ूवृ  के अनुकूल, ‘रासो’ ॄजभाषा क  प ित के अनु प और ‘रास’ अवधी 

के ूचलन के अनुसार था । जो म थ इस नाम से राजःथान म बन उनका 

नाम  ‘रासो’ ह  होना चा हए । य क इन म थ  म ूयु  भाषा को राजःथान 

के क व  ‘ पंगल’ कहते थे जो ॄजभाषा का अथवा सवसामा य ॄजरं जत 
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का यभाषा का नाम था । ॄजरं जत का यभाषा केवल राजःथान म ह  नह ं 

ूचिलत थीं, पंजाब, मध्यूदेश (महाकोशल), अवध, बहार, यहाँ तक क  

महारा , उड़ सा, बंगाल, असम और नेपाल म भी ूचिलत थी । मिैथल को कल 

व ापित क  रचनाएँ ह द  के अ तगत इसिलए मानी गई क उनक  भाषा 

ॄजरं जत है । शौरसेनी या मध्यदेशी भाषा आधार सवसामा य का यभाषा म 

सदा से कुछ न कुछ रहा है । ूादेिशक ूवृ य  के ूबल हो जाने पर वह धीरे-

धीरे कम होता गया और ूादेिशक भाषाएँ ःफुट होती गई । व ापित का  

‘अवह ठ’ तो शौरसेनी रं जत है ह , उनके गीत भी शौरसेनी सवंिलत या 

ॄजरं जत है । यह  ःथित सावजिनक थी । कोई रचना ह द  के अतंगत य  

मानी जाय इसके िलए आधार था उसक  भाषा का ॄजरं जत होना । 

 ‘रासा’ म थ  क  भाषा ॄजरं जत है, अत: वे ह द  के अतंगत म ह  

आते ह । पर वे कृितयाँ जस समय क  कह  जाती है उस समय क  ह  ह 

इसम बड़े-बड़े इितहास मम  को भी सदेंह ह । ूबल ूमाण  से उ ह ने िस  

कया है क अपने-अपने वतमान प म पृ वीराज रासो, बीसलदेव रासो सवंत ्

1600 के पूव तक नह ं जाते । पुरातन ूबंध समंह म पृ वीराज क  ूश ःत को 

जो दो-चार छंद िमले ह और जनम से तीन कुछ प रवितत प म मु ित  

‘पृ वीराज रासो’ म िमलते ह उनसे इतना ह  िस  होता है क पृ वीराज का 

ूश ःत-का य बहुत पहले से बन रहा था । यह ‘ूबंध समंह’ से ह  य ,  

‘ूाकृत पगलम’ म दए हुए पृ वीराज वषयक प  के कितपय उदाहरण  से 

भी िस  है । पर इससे ‘पृ वीराज रासो’ पूरा का पूरा ूाचीन है यह ूमा णत 
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नह ं होता । ःवयं ‘पृ वीराज रासो’ म ह  िलखा है क चंद ारा िल खत और 

उसके पुऽ ारा प रसमा  इस कृित के प  इधर-उधर बखरे हुए थे ज ह  

‘क का’ क व ने सकंिलत कया । अनुमान से ये अमरिसहं के दरबार  क व 

जान पड़ते ह । इस ूकार ह द  सा ह य के आ दकाल म ये रचनाएँ 

ऐितहािसक  से नह ं आतीं । 

आ दकालीन रचनाओं म चार ूकार क  भाषाएं उपल ध है – 1) अपॅंश 

2) पंगल 3) मिैथली 4) खड़ बोली । तां ऽक और योगमाग  बौ  क  रचनाओ ं

म अपॅशं के  सबसे ूाचीन प ूा  होते है । बौ  म थ  से उ चको ट के 

अपॅशं का य मे तुंग, सोमूभ सू र आ द ारा िलखे गए ह । अपॅशं, 

राजःथानी और खड़ बोली से िमिौत भाषा का ूयोग नाथ पंिथय  ने क  है । 

अपॅशं म व ापित ने दो म थ िलखे ह । उस समय के क वय  क  भाषा 

अपॅशं थी । वे सा ह यक ूाकृत से श द, वभ याँ, कारक-िच  तथा 

बयाओं को भी अपना िलया है । िस  क  भाषा देशभाषा िमिौत अपॅशं था । 

जनै सा ह य म च रऽ रासक, चतुंपद , ढ़ाल, दोहा आ द छंद  का ूयोग नागर 

अपॅशं के ूभाव से अिधक िमलता है ।     

2.2 रासो सा ह य परंपरा का वकास 

आ दकालीन रासो का य कृितय  म वीर च रऽ का वणन होता था । बाद 

म मिुनय  एवं तीथ ःथल  के च रऽ माहा य का उ लेख एवं ूश ःत इसका 

वषय रहा है । इस ूकार देख तो रासो का य परंपरा का वकास दो ःव प  म 

होने लगा । वे ह – 1) जनै रास का य कृितयाँ 2) जनेैतर रास का य कृितयाँ । 
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जनै रास का य म जनै धम के ूितपादन, यितय , मिुनय , तीथ ःथल  एवं धम 

के िस ांत  का वणन िमलता है । जनेैतर का य कृितय  म जनै  से िभ न 

वषय को लेकर िलखा गया है । कालांतर म इससे िभ न एक तीसरा ःव प 

भी रासो का य का वषय बन गया । इसम समाज म फैली कु पताओं का 

यं य िचऽ ूःतुत कया गया है । इन तीन धाराओं म िलखी गयी का य 

कृितय  ने रासो का य परंपरा के वकास म मह वपूण योगदान दया है । 

ू येक भाषा म ‘रासो’ श द का ूयोग अलग-अलग अथ म होता है 

जसेै आधुिनक राजःथानी म झगड़ा, उपिव, झझंट, यु , कलह आ द अथ  म 

ूयु  होता है तो ॄजभाषा म विश  का य प के अथ म ूयु  होता है । 

रास, रासक, रसायन, रायसो, राइसो, रासउ, रास ुआ द इसके समानाथ  श द है ।  

‘रासो’ श द क  यु प  के सबंंध म अनेक व ान  ने अपने-अपने ढ़ंग से मत 

ूकट कया है । ौी पोपट लाल शाह ने रासो क  यु प  ‘रस’ से मानी है तो 

आचाय रामच ि शु लजी ने  ‘रसायण’ से मानी है और क वराज ँयामलदास 

काशीूसाद जायसवाल तथा रामनारायण दगूड़ ने  ‘रहःय’ से माना है । उसी 

ूकार गसा द तासी ने  ‘राजसयू’ से, व ध्ये र  ूसाद दबेु ने  ‘राजयश:’ से 

तथा िमयसन ने  ‘राजादेश:’ से रासो क  यु प  माना है  

कुछ व ान लोग सःंकृत ल ण म थ  म उप पक के िलए यव त 

‘रासक’ श द से रासो क  यु प  माना है । सःंकृत का  ‘रासक’ श द 

अपॅशं म आकर ‘रासअ’, ‘रासउ’ और अतं म ‘रासो’ या ‘रासौ’ हो गया है । 
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यह खड़ बोली म छं -िनयम  म  ‘राइसो’ या  ‘रायसो’ हो गया है । ह रवंश 

पुराण, वंण ुपुराण, सरःवती कंठाभरण तथा शृंगार ूकाश आ द म थ  म नृ य 

वशेष के प म इसका उ लेख िमलता है । इस ूकार ूाचीन राजःथानी तथा 

गजुराती म बड़  सं या म रासो म थ उपल ध होते ह । दरबार  क वय  ने 

अपने आौयदाता राजाओं के वीरकाय  को वशेषकर यु  वजय के बखान करने 

के िलए रासो का य क  रचना क  है । व य- वषय के आधार पर ‘रासो’ श द 

का अथ िनरंतर प रवितत होता रहा है ।  

डॉ.माताूसाद गु  ने अपॅशं क  रास या रासक के दो प माने ह – 

गीत-नृ य परक और छंद वै वध्य परक । गीत-नृ य परक परंपरा म कथा 

माध्यम से अथवा मु क प म जनै-धम का पोषण करनेवाले जनै का य  जसेै 

उपदेश रसायन रास, भरते र बाहुबिल रास, बु  रास, च दनबाला रास, 

रेव तिग र रास आ द का समावेश होता है जो गजुरात और प मी राजःथान 

म रची गयी थी । छंद वै वध्यपरक परंपरा म वीर च रत वणन क  ूधानता है । 

ह द  ूदेश म िलखी गयी यह का य-परंपरा वीर पु ष  के च रत गान के प 

म वकिसत हुई थी । जनै क वय  ारा रचे गये रासो म थ  म जनै धम के 

महापु ष  का वणन और जनेैतर रासो मथं  म ऐितहािसक वीर  का वणन होता 

था । ये दो परंपराएँ अपॅशं म ‘धािमक रास परंपरा’ और ह द  म  

‘ऐितहािसक रास परंपरा’ के प म वकिसत हुई थी । चंदबरदाई कृत 

‘पृ वीराज रासो’ ऐितहािसक रासो का य है । ऐितहािसक  से अ यंत 
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ववादाःपद का य म थ भी है । ड़ॉ.हज़ार ूसाद वेद  ने इसके सबंंध म य  

कहा है – “पृ वीराज रासो च रत का य तो है ह , वह रासो या रासक का य भी 

है ।”1 यहाँ उ ह ने ‘पृ वीराज रासो’ को रासो तथा रासक का य के प म 

ःवीकारा है । 

2.3 पृ वीराज रासो क  का यभाषा 

 ‘पृ वीराज रासो’ क  भाषा के सबंंध म व ान  म मतभेद है । अिधकाँश 

व ान  क  राय म ‘पृ वीराज रासो’ क  भाषा पंगल (ॄजभाषा) है । इसको 

माननेवाल  म ूमखु है – गस द तासी, डॉ. धीरे ि वमा आ द । डॉ.धीरे ि 

वमा का मत है क पृ वीराज रासो क  भाषा ॄज होने का साथ-साथ अपॅशं 

और डंगल प  का ूयोग श द समहू म कया गया है । इसी श दावली के 

कारण पृ वीराज रासो क  भाषा डंगल या अपॅशं होने का सदेंह पाठक  को 

होता है । 

रासो क  भाषा न कोई जी वत भाषा है और न ह  कसी ूदेश क  

बोलचाल क  भाषा । वह तो अनेक ेऽ  के भाषाओं से स मिलत एक कृ ऽम 

सा ह यक भाषा है । इस ूकार ‘पृ वीराज रासो’ म  डंगल और पगंल का 

समावेश है । भाषा के संबंध म डॉ.हज़ार ूसाद वेद जी का मत है क – “यु  

के ूसगं म ‘पृ वीराज रासो’ क  भाषा ड़ंगल का प धारण करती है क तु 

ववाह, ूेम जसेै सकुुमार ूसगं  म वह ूधान प से पंगल ह  बनी रहती है । 
                                                 
1  हज़ार ूसाद वेद  – ह द  सा ह य का आ दकाल, प ृ64 
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वःतुत: मलू ‘पृ वीराज रासो’ शौरसेनी अपॅशं म िलखा गया था जो प रिन त 

सा ह यक अपॅशं से थोड़  िभ न और कुछ आगे बढ़  हुई थी ।”2 

 ‘पृ वीराज रासो’ म उसक  भाषा के सबंंध म यह ोक आया है – 

“उ  धमा वशालःय । राजनीित नवं रस ं।। 

षऔभाषा पुराण ंच । कुरानं किथतं मया ।।”3 

धम, राजनीित, नवरस, पुराण और कुरान क  ये उ याँ षऔभाषा म कह  

गयी है । ये षऔभाषा कौन-कौन सी ह या हो सकती ह इसका िन य कए 

बना ‘पृ वीराज रासो’ क  भाषा का वचार नह ं कया जा सकता । सःंकृत-

ूाकृत के वैयाकरण  ने सःंकृत के साथ अपॅंश स हत पाँच ूाकृत  का नाम 

िलया है जनम से य द अपॅशं को पथृक कर द तो ये चार ूिस  ूाकृत 

बचती ह – महारा ी, शौरसेनी, मगधी, पैशाची । रासो क  रचना भारत के 

प मी अचंल म हुई । अत: मागधी, जो पूव  अचंल क  ूाकृत है, उसम ूयु  

नह ं हो सकती । अत: सःंकृत अपॅशं स हत केवल पाँच ह  भाषाएँ रह जाती 

ह । फारसी सःंकृत क  एक ूकार क  ूाकृत है इसे तो आधुिनक भाषा व ान 

भी पुकारता है । ऐसी ःथित म या तो यह माना जाय क रासो क  छठ  भाषा 

फारसी है और फारसी म ह  अरबी-तुक  भी अतंभु  ह । ऐसे ह  यह भी कहा 

                                                 
2  हज़ार ूसाद वेद  – ह द  साअ य का आ दकाल, प ृ69 
3  हज़ार ूसाद वेद  और नामवर िसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ20 
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जा सकता है क छठ  भाषा अरबी है और उसीम फारसी या फारसी और तुक  

अतंभु  है । 

मसुलमान  ने भारत म शासन आरंभ करते ह  अनुभव कया था क जो 

भाषा शासक  क  है य द उसके पयायवाची देशी श द  का ान शासन और 

लोक को नह ं कराया जाता तो जनता और शासन दोन  को क ठनाई होगी । 

इसी उ ेँय से कई पयायवाची कोश  का िनमाण हुआ । पर वे सब िमलते नह ं । 

अमीर खुसरो क  जो खािलकबार  कह  जाती है उसम अरबी-फारसी श द  और 

देशी भाषा के पयायवाची श द सकंिलत है – सःंकृत ोक  म । रासो को 

वतमान प मसुलमानी शासन के अनंतर ूा  हुआ यह िन त है । पर 

वदेशी शासन के पूव भी वदेिशय  से ससंग-सपंक अवँय था । अत: छठ  

भाषा अरबी-फारसी या यवन भाषा हो सकती है । ऐसे अनमुान का कारण ोक 

का ‘कुरान’ श द भी है । 

रासो म थ क  रचना मु य प म ‘ ड़ंगल’ या राजःथानी भाषा म हुई 

है । ड़ंगल सा ह य अ यव ःथत और पंगल का िमौण होने के कारण इसका 

शु  प िमलना क ठन है । बाद म इसम सयंु ा र  और अनुःवार  का ूयोग 

अिधक देख सकते ह । य क अपॅशं का ूभाव डंगल पर भी पडा है और 

अरबी-फारसी के ूयु  श द  पर डंगल क  वभ य  का ूभाव भी पडा है । 

सयंु ा र  और अनुःवार  म जो ूचुरता है वह भाषा क  कृ ऽमता को यं जत 

करता है । 
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रासो क  भाषा म उ र भारत क  बारहवीं शता द  क  ूचिलत भाषाओं 

का िमलन होने कारण इसे ‘सधं्या भाषा’ कहते ह । इसम वै दक, सःंकृत, 

पाली, पैशाची, अधमागधी, महारा ी, शौरसेनी, मागधी आ द तीय ःतर क  

ूाकृत , अपॅशं, देँय, ूाचीन राजःथानी, ूाचीन गजुराती, पंजाबी, ॄज आ द 

भारतीय भाषाओं के श द, अरबी, फारसी, तुक  श द  का भी ूयोग िमलते ह । 

रासो के ोक छंद सःंकृत म और गाथा या गाहा छंद ूाकृत या अपॅशं 

िमिौत ह द  म है । अरबी, फारसी, तुक  आ द वदेशी श द  का ूयोग ोक 

और गाहा छंद  म नह ं िमलते । 

आरंिभक काल का ूधान क व चंदबरदाई है । कुछ व ान  क  यह 

स मित है क चंद कृत पृ वीराज रासो क  रचना प िहवीं या सोलहवीं शता द  

क  है । ‘पृ वीराज रासो’ म बहुत सी रचनाएँ ऐसी ह जो इस वचार को पु  

करती है । परंतु ह रऔधजी का वचार यह है क इन ू  रचनाओं के 

अित र  उ  मथं म ऐसी रचनाएँ भी है जनको हम बारहवीं शता द  क  रचना 

िनःसकंोच भाव से मान सकते ह । इस वषय म बहुत कुछ तक- वतक हो 

चुका है और अब तक इसक  समाि  नह ं हुई है । तथा प ऐितहािसक 

वशेषताओं पर  रखकर ‘पृ वीराज रासो’ क  आ दम रचना को बारहवीं 

शता द  का मानना पडेगा । बहुत कुछ वचार करने पर ौी अयोध्यािसहं 

उपाध्याय ह रऔधजी इस िस ांत पर पहँूचते ह क ‘पृ वीराज रासो’ म 

ूाचीनता क  जो वशेषताएँ मौजदू है वे वीरगाथा काल क  कसी पुःतक म 
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ःप  प से नह ं पनपी जाती । कसी भाषा क  आ दम रचनाओं म जो 

अूा जलता और श द व यास का असयंत भाव देखा जाता है वह ‘पृ वीराज 

रासो’ म िमलता है । इस म थ का कुछ आ दम अशं अवँय है । इस आ दम 

अशं म से ह  उदाहरण ःव प कुछ प  नीचे िलखे जाते ह – 

1. हय ह थ देत सकै न मन । षल षंडन गढ़ िगरन बर ।।4  

2. जसेै िसधंुर दे ख मग । ःवान सभुाव भसुतं ।।5 

3. अित ढं यौ न उधार । सिलल जिम िस ंष िसवालह ।।6 

4. बहु जु   किल जु ग बर । िॅ त िस  दैतन िभरन ।।7 

इन प  म यह देखा जाता है क जहाँ ूाकृत अथवा अपॅशं के जु ग, 

ह थ आ द ूितपादक श द आए है वह ं ढं यौ, मग आ द बयाएँ भी आई ह । 

इनम हय, कपाट, दल, बल इ या द सःंकृत के त सम श द भी मौजदू है और 

यह क व ारा गहृ त उसक  भाषा क  वशेषता है । ूाकृत अथवा अपॅशं म 

ूाय: सःंकृत के त सम श द  का अभाव देखा जाता है । व ान  ने ूाकृत 

और अपॅशं क  यह वशेषता मानी है क उसम सःंकृत के त सम श द नह ं 

आते । परंतु च द क  भाषा बतलाती है क उसने अपने प  म सःंकृत त सम 

श द  के ूयोग क  चे ा भी क  है । उसने नकार के ःथान पर णकार का 

                                                 
4  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ26 
5  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ19   
6  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ20 
7  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ23 
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ूयोग ूाय: नह ं कया है और यह भी ह द  भाषा का एक वशेष ल ण है । 

ूाकृत और अपॅशं म नकार का भी एक ूकार से अभाव है । डंगल अथवा 

राजःथानी म भी ूाय: नकार का ूयोग नह ं होता । इन प  म कुछ ऐसी 

बयाएँ भी आई है जो ॄजभाषा क  मालमू होती है वे ह – उ ड च यो, आयो, 

क र आ द और ये सब वे ह  वशेषताएँ है जो ूाकृत और अपॅशं से ह द  

भाषा को अलग करती और शन:ै शनै: वकिसत होने का ूमाण देती है । 

प  क  आ दम रचना इतनी ूा जल और उतनी ूौढ़ नह ं होती जतनी 

उ रकाल क  । चंदबरदाई क  रचनाओं म ये बात पाई जाती है, जो उ ह 

आरंिभक काल क  मानने के िलए ववश करती ह । िनयम उसी समय िनद ष 

बन सकते ह, जब काय ेऽ म आने पर उन पर ववेचना का अवसर ूा  होता 

है । आ दम रचनाओं म ूाय: ूा जलता और अिनयमब ता इसिलए पायी 

जाती है क उनका पथ वचार ेऽ म आकर ूशःत नह ं होता और न 

आलोचना और ू यालोचनाओ ंके ारा उनक  ूणाली प रमा जत हो गयी होती ।  

रस 

रासो का ूमखु रस वीर रस है । रौि, बीभ स, भयानक और अ तु 

इसके अगंी रस है । वीर रस के िलए उदा – 

“गज ैगज म  मन  धन भ  । िचकार फकार भए सरु  । 

तुरंग मह ंस कड क लगाम । खर कया पंषर तोन सतुांन । 

चमकत तेज सनाह सनाह । कर घर प र राह वराह । 
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झल कत टोप सटुोप उतंग । मान  रज जोित उ ोत वहंग ।।”8 

यहाँ वीर रस ारा यु  क  वणना क  है । 

शृंगार रस के िलए उदाहरण – 

“जी वते ल यते लआमी मतेृ चा प सरुांगना । 

णे वध्वंिसनी काया, का िचंता मरणे रण ं।।”9 

इन पं य  म वीर एवं ौृगंार रस का अ तु सम वय देख सकते ह । 

य क यहाँ एक ओर वीरता और दसूर  ओर मरणोपरांत ःवग म देव-क याओ ं

क  ूाि  दखाई देती है । 

इस ूकार चंद रस योजना म बहुत ह  सफल क व िस  होते है । 

अलकंार 

वःतु-वणन रासो का य क  एक ूमुख वशेषता है । इसम क व अपने 

अनुभव या आँख  देखी घटनाओं या वःतुओं का सआूम से सआूम बात  का यौरा 

यथाबम नाम लेकर ूःतुत करता है । इसके िलए क व अलौ कक क पना तथा 

अलकंार  का ूयोग करते ह । 

रासो का य  म उ कृ  का य व होने के नाते ‘पृ वीराज रासो’ को ूथम 

ःथान ूा  हुआ है । चदंबरदाई ने अपने का य म भावो कष के िलए अलकंार  

                                                 
8  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ32 
9  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ39 
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का ूयोग कया है । ‘पृ वीराज रासो’ म अनुू ास, यमक आ द श दालकंार  का 

भरमार है । उदाहरण के िलए – 

“ऽैननैं ऽजटेव सीस ऽतयं, ऽै प ऽीसलूयं 

ऽदेवं ऽ दया ऽभ ू ऽगनुयं, ऽी सिंध वेद नयं ।”10  

यहाँ उ ह ने लाटानुूास का सुदंर ूयोग कया है ।  

उपमा के िलए उदाहरण – 

जगमगत कंठ िसर कंठ केस, मनु अ ठ मह चं प सिस सीस बैिस ।11 

गले म कंठौी इस ूकार शोिभत है जस ूकार आठ मह  को दबा कर 

च िमा बैठै है । 

पक के िलए उदाहरण ध्यात य है – 

“दे ष त थ सजंोिग, नेह जल काम करारे । 

हाय भाय वॅम कटा छ, दजु बहु भिंत िननारे । 

िच तरंग झकंोर, बयन अदंोल कसय सब । 

हरन दुं ष िमु प िसबाल, कुच चबवाल सो द सब ।।”12  

यहाँ सयंोिगता म नद  के अवयव  का आरोप कया गया है । यहाँ ूेम, काम, 

हाव, भाव, कटा , वाणी आ द नाियका के अवयव  म जल, तरंग, भवँर, 

चबवाल आ द नद  के अवयव  का आरोप कया गया है ।  
                                                 
10  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ33 
11  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ27 
12  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ41 
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इसी ूकार ‘पृ वीराज रासो’ म अितशयो , यमक, उ ूे ा जसेै 

अलकंार  का भी सुदंर ूयोग देख सकते ह । 

छंद 

 ‘पृ वीराज रासो’ म छंद के सबंंध म यह दोहा ूिस  है – 

छंद ूबंध क व  जित । साटक गाह दहु थ ।। 

लहु गरु मं ड़त खं डय ह । पंगल अमर भर थ ।।13 

इसम क ब , साटक, गाह, दहु थ चार छंद  का ःप  उ लेख है । क ब  

तो ूिस  छंद छ पय है, साटक सःंकृत का शादलू वब डत है, गाह ूाकृत क  

गाथा और दहु थ अपॅशं का दोहा छंद है ।  

 ‘पृ वीराज रासो’ म छ पय (क ब ) छंद का सफल ूयोग िमलता है । 

साथ ह  सःंकृत का पुट देने के िलए त व श द  म अनुःवार लगाया है । जसेै 

तपै तेज चहुआंन । भान ढ ली इ छा बर ।। 

बीर प उप यौ । प न रंषै जु गन भर ।। 

आबू बै अनभगं । जंग षंगौ षल दा न ।। 

जोग भोग षग म ग । नीर षऽी अबधारन ।।14 

यहाँ क ब  छंद के सुदंर िनयोजन ारा भाव य  कया गया है । 

                                                 
13  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ20 
14  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसं◌ॆह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ39 
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 ‘पृ वीराज रासो’ के कुछ छंद इस बात का ूमाण ह क उसक  मु य 

रचनाएँ बारहवीं शता द  क  है । आज तक ह द  सा ह य म गाथा छंद का 

यवहार नह ं होता, क तु च दबरदाई इस छंद से का य रचा है । वै दक काल 

से बौ क काल तक गाथा म रचनाएँ हुई ह, अपॅशं काल म भी गाथा म 

रचनाएँ देखी जाती है । इसका ता पय यह नह ं क ‘पृ वीराज रासो’ आरंिभक 

काल क  रचना है, य क अपॅशं के बाद ह  ह द  भाषा का आरंिभक काल 

ूारंभ होता है । गाहा छंद के िलए उदाहरण – 

“मषु छु टा नपृ बैनं । कै द ठाय धावता नैनं ।। 

ब जी वाहु सबुारं । धार ढा र म यौ धरयं ।।”15 

यहाँ उ ह ने भावािभ य  के िलए गाहा छंद का ूयोग कया है । 

इसके अित र  पृ वीराज रासो म प र, दहूा, अ र ल, बथूआ, 

भजुगंूयात, वराज, ोक, हनुफाल, रोला, कंुडिलया आ द छंद  का भी ूयोग 

कया गया है । 

श द श  

 ‘पृ वीराज रासो’ म ूमखु प म अिभधा श द श  का ूयोग देख 

सकते है । जसेै – 

“जीित जगं ससैव स ुबय, इह द ंषय उनमान । 

मान  बाल बदेस पय, आगम सिुन ंफुिल काम ।।”16 
                                                 
15  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ89 
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यहाँ अिभधा ारा शैशव पर कशोरावःथा क  वजय को िच ऽत कया गया है । 

का य गणु 

 ‘पृ वीराज रासो’ वीर रस ूधान रचना होने के कारण ओज गणु का 

आिध य होना ःवाभा वक है । फर भी इस कृित म ूसाद और माधुय गणु क  

कमी नह ं है । ओजगणु के िलए उदाहरण – 

करत पंग पायान, षेह उ डत र व लु कै । 

महुरै जल पु ठै स,ु पंक सं रता सर सु कै । 

पानी ठाहर षेह, एह उ डती वराज ै। 

बर पयान छावंत, भान िसर प ट क व ज ै। 17 

यहाँ वंगराज क  चढाई के आतंक के ारा ओज गणु का ूयोग देख सकते है । 

लोको याँ और महुावरे 

कसी भी का य-रचना को सफल बनाने म लोको याँ और महुावर  का 

मह वपूण ःथान है । चदं ने इसके ूयोग सफल ढंग म कया है । जसेै – 

1. नीच बान नीचह जिनय, वलसन क  अभ ग । 

 सनुहु स प स ुमु  कर, दािस चरावित क ग ।।18 

2. कर कंुवड लीनौ तम क, अ िच दान विध जोय । 

    च रय क ग तरवर सबै, हंसित हंसन होय ।।19 
                                                                                                                                  
16  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ61 
17  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ 56 
18  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ 70 
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यहाँ भाव  क  सफल अिभ य  के िलए लोको य  का ूयोग कया गया है । 

2.4 व ापित क  का यभाषा 

मिैथली भाषा म का य रचना करनेवाले क व ह मिैथल को कल व ापित । 

व ापित ौृगंार  क व है । उनक  इस ौृगंार धारा का ूभाव उनके युग म नह ं 

र ित युगीन ह द  का य  म देख सकते ह । इस  से उ ह र ित युगीन 

क व मान सकते ह । भाषा और का य प  क   से व ापित आ दकालीन 

क व िस  होते ह । उ ह ने तीन भाषाओं म का य रचना क  है – सःंकृत, 

अपॅशं और मिैथली । सःंकृत म उ ह ने धम, भ  या नीित सबंंधी मथं रचे 

ह, अपॅशं म अपने आौयदाता का च रत गान कया है जसेै क ितलता और 

क ितपताका । मिैथली म िशव भ  से सबंंिधत छंद (पदावली) रचे ह । ह द  

सा ह य म उ ह एक ऐसे विश  क व के प म माना जाता है जो ूाचीन का 

अनुयायी है और नवीन का य प  का ॐ ा भी है । इ ह ं कारण  से उ ह हम 

आरंिभक कालीन क व मानते ह । 

 ह द  क  वभाषा मिैथली बहार क  बोली है । व ापित क  

पदावली इसी भाषा म िल खत अमू य िनिध है । व ापित ने बड़  ह  सरस 

ह द  म पदावली क  पचना क  ह । उनके प  से रस िनचुड पडता ह । गीत 

गो वंदकार जयदेव क  मधुर कोमलकांत पदावली पढ़कर जसैा आनंद अनुभव 

होता है वैसा ह  व ापित क  पदाविलय  का पाठ कर ूा  होता है । अपनी 
                                                                                                                                  
19  हज़ार ूसाद वेद  और नामवरिसंह – सं  पृ वीराज रासो, प ृ45 
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को कल कंठता ह  के कारण वे मिैथल को कल कहलाते ह । उनके समय म 

ह द  भाषा कतनी प रंकृत और ूांजल हो गई थी, इसका वशेष ान उनक  

रचनाओं को पढकर समझ सकते ह । उदाहरण के िलए – 

माधव, कत परबोधब राधा । 

हा ह र हा ह र कहत ह बे र बे र 

अब जउ करब समाधा ।। 

धरिन ध रया धिन जतन ह बैठत 

पुन ह उठइ ना ह पारा ।।20  

इससे यह बात िस  होता है क इसम मिैथली श द  का ूयोग कम 

नह ं है । इसी कारण िमयसन इनको ‘मिैथल को कल’ कहते ह । 

व ापित क  क वता को पढ़ने से यह ात होता है क उनके समय म 

ह द  भाषा ूाय: ूाकृत श द  से मु  हो गई थी और उसम बड  सरस रचनाएँ 

होने लगी थी । उनक  रचना के श द  और ूयोग  को ह द  मानने म 

कसीको आप  न होगी, वे ॄजभाषा के िचर प रिचत श द ह जो अपने 

वाःत वक प म पदावली म गहृ त हुए ह । 

अयोध्यािसहं उपाध्याय ह रऔधजी का वचार है क प िहवीं शती म 

ूा तीय भाषाओं म ह द  वा य  और श द  के ूवेश का सऽूपात हो गया था, 

जो आगे चलकर अिधक वकिसत प म गत हुआ । ह रऔधजी इस 
                                                 
20  खगे िनाथ िमौ – व ापित, पद 748 प ृ486 
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ूणाली का आ दूवतक व ापित को ह  मानता है । य द गु  गोरखनाथ ह द  

भाषा म धािमक िश ा के आ द ूवतक ह और उसको ान और योग क  

पुनीत धाराओं से प वऽ बनाते ह तो व ापित उसको ऐसे ःवर  से करते ह 

जसम सरस ौृगंार रस क  मनोहा रणी ध्विन ौवणगत होती है । सरस 

पदावली का आौय लेकर उ ह ने भगवती रािधका के प वऽ ूेमो ार  से अपनी 

लेखनी रसमय ह  नह ं बनाया, सा ह य ेऽ म अपूव भाव  क  भी अवतारणा 

क  । ह द  भाषा म राधा-भाव के आ द ूवतक व ापित ह  ह । 

व ापित क  भाषा म म ःतंक को चम कृत और दय को आंदोिलत 

करने क  मता है । इन दोन  क  सम वित से उनक  भाषा पूण है । इसम 

भाव  का सफल अिभ य  क  श  भी िन हत है ।  उदाहरण के िलए – 

काक भाख िनज भाखह रे 

पहु आओत मोरा । 

खीर खाँइ भोजन देब रे 

भ र कनक कटोरा ।।21 

यहाँ राधा के माध्यम से वर हणी नार -जाित का दय बोल उठा है । इसम 

ूय-िमलन क  उ कट इ छा और ःवभाव क  सरलता भी िन हत है । 

व ापित क  भाषा म िचऽमयता का गणु देख सकते ह । वःतु, प का 

िचऽा मक वणन करने म वे िस हःत ह । जसेै – 

                                                 
21  ौी खगे िनाथ िमौ – व ापित, पद 856, प ृ547 
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“िचकुर िनकर तम सम 

पुनु आनन पुिनम ससी। 

नअन प कज के पितआओब 

एक ठाम रहुबसी ।”22 

यहाँ स :ःनाता का प-िचऽण बहुत ह  सुदंर ढंग से ूःतुत कया है । 

महाक वय  क  भाषा म पाई जानेवाली एक वशेषता है – 

अनुरणा मकता । श द  के ारा ध्विन उ प न करना ह  अनुरणा मकता है । 

यह वशेषता व ापित क  पदावली म भी हम देख सकते है । जसेै – 

“ कं कनी किन किन कंकन कनकन 

कल रव नूपुर बाजे ।”23 

यहाँ ध्विनय  का ध्व या मक िचऽण उ प न करने के िलए कं कनी, कंकन 

जसेै श द  को ूयु  कया है ।  

2.4.1 संगीत-संसृ  

गीत का अथ है – वह गाना जो लायर वा  के साथ गाया जा सके । 

आ मािभ यजंकता या वैय कता, रागा मकता, क पना-ूवणता, भाव-ऐ य, 

आकारगत सं ता, शलैीगत सकुुमारता, सगंीता मकता, लोकत व आ द गीत 

के ूमखु त व ह । व ापित के गीत आ मािभ यंजन (क व क  ःवतंऽ 

                                                 
22  ौी खगे िनाथ िमौ – व ापित, पद 32, प.ृ 30 
23  ौी खगे िनाथ िमौ – व ापित,पद, 703, प ृ459 
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अनुभिूत) ूधान ह । उ ह ने अपनी क वता म अपने सखु-द:ुख का भी वणन 

कया है । यानी उनके गीत  म य मलूक तथा सम मलूक ःथितय  का 

सुदंर वणन ह । उदाहरण के िलए – 

माधव, बहुत िमनित क र तोय । 

देश तुलसी ितल देह सम पलू ँ

दया जिन छाड़ ब मोय ।। 

गनइते दोस गनुलेस न पाओ ब 

जब तुहँु कर ब बचार । 

तुहँु जग नाथ जगते कहायिस 

जग बा हर नह मिुञ छार ।।24 

इसम क व क  और जग क  अनुभिूत का एकाकार प दखाई देता है ।  

व ापित के गीत  का दसूरा ूमखु त व है – रागा मकता या राग त व, 

जसके ारा क वता म राग, रंग और ूेम का सचंरण होता है । दसूरे श द  म 

कह तो रागा मकता क वता (गीत) क  सजंीवनी है । व ापित के गीत  म 

रागा मक अनुभिूतय  क  गहनता के साथ-साथ गितमयता भी है । गीत का 

तीसरा मह वपूण त व है – क पना ूवणता । क व ने क पना के ारा अपनी 

आ यंत रकभावनाओं को युंदर तथा मनोरम प म िच ऽत कया है । गीत  क  

                                                 
24  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 771, प.ृ503 
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मनोहा रता और ूाणवान बनानेवाले अूःतुत  का चयन क पना ारा होता है । 

व ापित के गीत  म गहन क पनाशीलता है । जसेै – 

पीन पयोधर दबू र गता । 

मे  उपजल कनक-लता ।।25 

यहाँ राधा क  वणना एक नूतन ढंग से ूःतुत कया गया है जो क व 

क  क पना का प रचायक है ।  

भावगत एक पता गीितका य क  अ य वशेषता है । व ापित के गीत  

म भाव ऐ य-चेतना का िनवाह हुआ है । गीित का य क  अ य वशेषता है – 

शैलीगत सकुुमारता । इससे ता पय उसम यव त कोमलकांत पदावली से है । 

व ापित क  कोमलकांत पदावली म ःवर मऽैी, यंजन मऽैी तथा अनुनािसक 

वण  क  ूधानता है । उदाहरण के िलए – 

“नव वृ दावन नव नव त गन 

नव नव वकिसत फूल । 

नवल वस त नवल मलयािनल 

मातल नव अिल-कूल ।।”26  

यहाँ अनुनािसक श द  का ूयोग अिधक है जससे गीत म लािल य और 

रंिगमा आ गया है । 

                                                 
25  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 237, प.ृ178 
26  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 718, प.ृ 468 
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सगंीता मकता या गेयता जसेै मू यवान त व यु  गीत के िलए 

लोकत व अिनवाय है । लोक त व म लोकभाषा, लोकभाव तथा लोक क  रहनी 

और करनी आते है । उदाहरण के िलए – 

“सु द र चलिलहु पहु-घर ना । 

चहु दस स ख सब कर धर ना ।। 

जइतहु लाग ुपरम डर ना । 

जइसे सिस काँप राहु डर ना ।।”27 

यहाँ उ ह ने लोकत व के बारे म सचूना द  है क द:ुख सहकर ह  सखु ूा  

होता है । 

2.4.2 वशेषण  का ूयोग 

व ापित के का य  क  ूमखु वशेषता है – वशेषण  का ूयोग । 

दनकरजी क वता क  चौथी कसौट  के प म वशेषण  के ूयोग को मानते ह । 

उनका मानना है क इसके ारा ह  हम यह जान सकते ह क क ह ं दो 

क वय  म कौन छोटा है और कौन बड़ा है ? यानी जस क व म ू वलनवाला 

गणु है, ूेरणा के आलोक म श द  को सजीव बना देनेवाली श  है, उसका 

सबसे बड़ा चम कार वशेषण  के ूयोग म देखा जाता है । वशेषण  का ूयोग 

आधी सफलता या असफलता नह ं होती । या तो वह पूण प से सफल या 

असफल हो जाता है । श द  के स यक ूयोग क  जसैी पहचान वशेषण  म 
                                                 
27  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 896, प.ृ 567 
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होती है, वैसी सं ा और बया म नह ं । इसिलए वशेषण  का ूयोग क वता 

क  एक मह वपूण कसौट  है । 

वशेषण र हत पद व ापित क  रचना म वरले ह । ले कन पदावली के 

अिभसार, मान एवं वरह के पद  म वशेषण  का ूयोग बहुत ह  कम कया है । 

यहाँ भाव क  त मयता के िलए उ ह ने वशेषण  को छोड़ा है । प वणन या 

ब ब वधान क  अिधकतावाले ूसगं  म उ ह ने वशेषण  का ूयोग कया है । 

उसी ूकार वशेषण  का बाहु य वसतं वणन म भी है ।  

व ापित वशेंय- वशेषण  का ूयोग अिधक करने के कारण उनक  

का यभाषा म सऽूा मकता आ गई है । वशेषण  के अलावा इसके अनेक उपभेद 

जसेै – सावनािमक, गणुवाचक, सं यावाचक आ द – भी व ामान ह । यहाँ 

सावनािमक और सं यावाचक वशेषण क व क  का यभाषा क  केवल सचूना ह  

है । ले कन व ापित इसका सफल श म , चम कारपूण ूयोग कया है । 

जसेै – 

“हातक दरपन माथक फूल 

नयनक अजंन मखुक ता बूल । 

दय मगृमद गीमक हार 

देहक सरबस गेहक सार ।।”28   

यहाँ वशेषण  के व वध प उपल ध है । 
                                                 
28  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 832, प.ृ 532 
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2.4.3 गीित-योजना 

गीित-का य माने दय क  मािमक अनुभिूतय  क  सजीव भाषा म 

सगंीता मक प म अिभ य  करना है । इसम वैय कता का ूाधा य होना 

आवँयक है । व ापित क  पदावली म ःवानुभिूत के दशन नह ं होते । उ ह ने 

अपने आ मानुभव को ूथम पु ष प म ूःतुत न करके सीधे ढंग से य  

कया है । फर भी उनम भावो माद का अभाव नह ं है । ूगीत का य का 

दसूरा आवँयक त व है – सं ता । व ापित ने सवऽ छोटे-छोटे पद  म ह  

भावमिूतय  का अंकन कया है । उनके पद  म न अिधक वःतार है न सकंोच 

जसके कारण मलू भावना का िचऽ उभर आ गए ह । ूगीत का य का तीसरा 

आवँयक त व है – भाव एकता । ूगीत म एक ह  भाव का आ द से अतं तक 

होना आवँयक है । व ापित क  पदावली म कोई भी पद ऐसा नह ं है जहाँ 

भाव एकता के दशन न ह  । चौथा आवँयक उपादान है सगंीता मकता या 

गेयता । व ापित क  पदावली म ककश या कटु श द  का ूयोग नह ं हुआ है । 

उनके पद ःवर-ताल से आब  है । उदाहरण के िलए – 

“न दक न दन कद बे र त तर 

िधरे िधरे मरुली बोलाव । 

समय सकेंत िनकेतन बइसल, 

बे र बे र बोिल पठाव ।।”29  
                                                 
29  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 258, प.ृ 191 
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यहाँ सगंीता मकता के साथ अनुभिूत का सुदंर सामजंःय है । 

ूगीत का य क  एक अ य वशेषता है क ू येक पद अपने आप म 

ःवतंऽ होना । व ापित के ू येक पद क  ू येक पं  म नूतन िचऽ  क  

उ ावना देखने को िमलती है । 

रस 

य प पदावली म सभी रस  का सुदंर समावेश हुआ है, तथा प उसम 

ूधान रस ौृगंार ह  है । इसम उ ह ने सयंोग ौृगंार के ारा नायक-नाियका 

स दय, सखी-िश ा, स :ःनाता, िमलन, ूकृित-िचऽण आ द को ूःतुत कया है । 

सयंोग ौृगंार के ारा अ यंत मादक, वासनािस  रंगीन िचऽ पदावली म िच ऽत 

है । इसके ारा ूणय का िचऽण अ यंत सजीव, ःव छंद हो उठा है । क व 

ारा ूःतुत सयंोग ौृगंार के िचऽण म बा  प के साथ ह  नाियका के 

मनोगत भाव  का भी ममःपश  प देखने को िमलता है । जसेै – 

“माधव, त हे जनु जाह वदेसे । 

हमरो रंग-रभस लए जैबह 

लवैह कौन सने से ।। 

बन ह गमन करन होएित देसर मित 

वस र जाएब पित मोरा ।।”30   

                                                 
30  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 503, प ृ342 
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यहाँ वरह वद धा नाियका का दै य, दद, पीडा, यथा और कंुठा को िच ऽत 

कया गया है । 

वूलभं ौृगंार के माध्यम से उ ह ने अनुभिूत क  गहराई, भाव ूवणता, 

त मयता का द दशन, वरह वणन आ द का सआूम वणन कया है । वरह 

वणन म उ ह ने शार रक और मानिसक यथा को िच ऽत कया है और वहाँ 

भाषा एवं छंद कमनीय व कोमल है ।  

पदावली म कह ं-कह ं भ  रस ूधान पद देखने को िमलते ह । जसेै – 

“जय-जय भरै व असरु-भयाउिन 

पशुपित-भािमिन माया ।।”31 

यहाँ क व ने देवी माता क  ःतुित क  है । 

अलकंार 

दय और म ःतंक के समिुचत सम वय क  प रणत को का य कहते ह । 

ले कन कसी का य म भावधारा का ूाधा य है तो कसी म म ःतंक के िच तन 

का । इसके आधार पर का य के दो भेद ह – भाव प  और कला प  । जहाँ 

भाव प  म दय ूधान होता है वहाँ कलाप  म म ःतंक ूधान होता है । भाव 

प  का य क  आ मा है यानी उसम दय प  रसािभ यंजना ूमखु है ।  

का य म जनका वणन, लआय अिभूेत होते ह उ ह ूःतुत कहते ह । 

अूःतुत वधान वह है जो का य के वषय को अिधक मा  बनाने के िलए 
                                                 
31  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 772, प.ृ 504 
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करनेवाले विध- वधान है । अूःतुत के दो भेद ह – वाःत वक अूःतुत और 

क पना ूसतू अूःतुत । वाःत वक अूःतुत का सबंंध वाःत वक जगत से है 

तो क पना ूसतू का संबंध का पिनक जगत से है, वाःत वक जगत से इसका 

कोई सबंंध नह ं है । अलकंार क   से देख तो वाःत वक अूःतुत का ेऽ 

उपमा है और क पना ूसतू का ेऽ उ ूे ा है । पदावली म उ ह ने उपमा 

और उ ूे ा अलकंार  का अ तीय ूयोग कया है । उपमा के िलए उदाहरण – 

“अ धर वघटु आकािमक कािमिन 

करे कुच झाँपु सछु दा । 

कनक-स भ ुसम अनुपम सु दर 

दईु पंकज दस च दा ।।”32 

यहाँ नाियका के सुदंर हाथ  क  उपमा ःवण के िशव से द  गई है । 

उ ूे ा के िलए उदाहरण – 

“सुदंर बदन िसदंरु व द ु

सामर िचकुर भार ।। 

जिन र व सिस सगं ह उगल 

पाछु कए अंधकार ।।”33  

                                                 
32  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 39, प ृ35 
33  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 23, प ृ21 
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यहाँ सुदंर मखु उस पर िसदंरु का ट का, फर काले-काले बाल  का सभंार का 

वणन इस ूकार है क मानो अधंकार को पीछे धकेल कर सयू और च ि साथ-

साथ उठ आए ह । ययू और च ि का एक साथ उगना असभंव है । अत: यहाँ 

क पना ूसतू अूःतुत है और इसके िलए उ ूे ा का ूयोग कया है ।  

छंद  

पदावली म व णक छंद  तथा दोहा जसेै अ  सम और र टा-गाथा जसेै 

वषम छंद  का अभाव है । ले कन इसके बदले पदावली म मा ऽक छंद  का 

ूयोग एयादा है । अह र, लीला, हाकिल, चौपाई, प र, सरसी, सार आ द छंद  

का ूयोग ःवतंऽ प म पदावली म कया गया है ।  

अह र छंद के िलए उदाहरण – 

“मधुर जवुितजन सगं 

मधुर मधुर रसरंग 

मधुर मदंृग रसाल 

मधुर मधुर करताल ।।”34  

यहां क व ने वृ दावन म कृंण और गो पकाओं क  लीलीओं का िचऽण करने के 

िलए अह र छंद का ूयोग कया है । 

चौपाई के िलए उदाहरण – 

“ससैव जौवन दरसन भेल 

                                                 
34  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 717, प ृ468 
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दहुु दलबले धिन द द प ड़ गेल ।। 

कबहु बा धये कच कबहु वथा र  

कबहु झाँपय अगं कबहु उधा र ।।”35 

यहाँ व ापित अपने ूय छंद चौपाई ारा ौृगंा रक भाव  का सफल अिभ य  

करते ह । 

श द  

व ापित को इस बात का ान है क कस ःथान पर कौन-सा श द 

अिधक ूभावो पादक हो सकता है तथा कोई भी रचना पाठक के अ तस को 

उसी समय बेध सकती है जब उसम कोई भी श द ऐसा न हो जससे इधर-

उधर अथवा प रवितत कया जा सके । इसी कारण उनके ारा ूयु  श द  के 

ःथान पर पयायवाची श द नह ं रखा जा सकता । व ापित क  रचनाओं म 

त सम, त व, देशज, वदेशी, कूल और ध्व या मक श द  का ूयोग 

िमलते ह । 

त सम श द  :- अनंग, अनुपम, भवन, चा तर, समागम, गु , ौीयुत, 

मडंप, सारंग आ द । 

त व श द :- अिमञ, अछत,, चा दक, होयल, बसिथ आ द । 

देशज श द :- औघट (असामा य), ननिुम (छोट ), हुलना (हु लड), 

चगना (ब चे), स रआओ (ठ क बम म करना) आ द । 
                                                 
35  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 618, प ृ409 
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वदेशी श द :- सु तान, पाितसाह, तुलकु, सराब, मकुदमा, गु डा, 

बाग, हुकुम, मसीद, िनमाज आ द । 

ध्व या मक श द :- ससन, नहाएिल, कनकािन, घनघन, बजु र, रनरिन, 

कं किन, दरपन, क हाइया, गरसल आ द । 

पदावली के ू येक श द से यह बात सा बत हो जाता है क व ापित 

भाषा के सॆाट है । उ ह ने श द  को तेड़-मरोड़ा ह । ले कन वकृत नह ं 

बनाया है । उ ह ने भाषा क  कोमलता पर ध्यान दया है । उ ह ने पद  को 

सुदंरता एवं सघुडता के साथ ूःतुत कया है । 

श दश   

व ापित ने अपने का य म श दश य  का ूसगंानुकूल ूयोग कया है । 

उ ह ने अिभधा का ूयोग वणना मक ःथल  म कया है तो ल णा एवं यंजना 

का ूयोग ूेम एवं स दय वणन म कया है । अिभधा के िलए उदाहरण – 

“जहाँ जहाँ पद जगु धरई । 

त हं त हं सरो ह भरई ।। 

जहाँ जहाँ झलकत अगं । 

त हं त हं बजु र-तरंग ।।”36   

यहाँ राधा का सुदंर िचऽ ूःतुत कया गया है । 

 
                                                 
36  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 625, प ृ413 
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व ापित क  पदावली म यंजना श दश  क  कमी नह ं है । जसेै – 

“कर घ  क  मो ह पारे । 

देव म अप ब हारे, क हैया ।। 

स ख सभ ते ज चिल गोली । 

न जानु कोन पथ भेली, क हैया ।।”37 

इसका अिभधाथ यह है क राधा कृंण से उसके हाथ पकडकर यमनुा 

पार कराने के िलए ूाथना करती है । यं याथ यह है क राधा अपना हाथ 

कृंण के हाथ म देकर आ मसमपण करना चाहती है । 

का यगणु 

पदावली ौृगंार ूधान का य होने के कारण इसम माधुय गणु क  

ूधानता है । जसेै – 

“कुसमेु रिचत सेजा द प रहल तेजा 

प रमल अगर च दने । 

जबे जबे तुअ मेरा िनफल बहिल वेरा  

तबे तबे पीड़िल मदने ।।”38 

यहाँ ूय िमलन क  पीड़ा को िच ऽत कया गया है । 
 

                                                 
37  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 349, प ृ246 
38  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 358. प ृ252 
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ब ब योजना 

ब ब वधान स दय वणन तथा कलािभ य  का एक ूमखु उपादान है । 

का य रचना के िलए बंब क  आवँयकता िन त है । का य म अथ मगण के 

साथ बंब महण क  भी अिनवायता है और यह बंब महण िन द  गोचर और 

मतू वषय का ह  हो सकता है । शु लजी का मत है क क व अपने सआूम 

िनर ण ारा वःतुओं के अगं-ू यंग, वण-आकृित और उसके आसपास क  

प र ःथित का परःपर सं  ववरण देता है वहाँ बंब महण होता है । 

बंब का सबंंध मानवीय सवेंदनाओं के होने के कारण इसका िनमाण 

कसी वःतुगत अनुभिूत क  ूितछाया होता है । इसिलए उसम जतनी ःप ता 

तथा सहजता होगी बंब भी उतना ह  अना वल, मतू और िचर होगा । 

अनुभिूत क  गहनता, वशेषण  के चयन क  चतुरता, सा ँय मलूक अलकंार  

क  िनयोजना और उ कृ  का पिनकता क  भिूमका से बंब िनमाण सभंव है । 

का य-िश प का सबसे मह वपूण धम है – बंबा मकता । रस क  सृ  

करने के िलए भाव क  बंबा मकता या अनुभिूत क  साकारता आवँयक है । 

व ापित स दय के उ कट क व होने के कारण उनक  क वता म बंबा मकता 

क  अिधकता है । व ापित म बंबा मकता के दो प िमलते ह – प िचऽण 

और भाव बंब । वातावण तथा ी-पु ष स दय के िचऽ प-िचऽण के अतंगत 

आते ह और अमतू भाव  (अनुभिूतय ), भावनाओं, मनो वकार  और वृ य  के 

िचऽ भाव- बंब म आते ह । प-िचऽण के िलए उदाहरण – 
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“वा रस विसल वीसत धारा 

ध र जलधर को प । 

त न ितिमर दग न जानए 

अ हिसर गए रो प ।।”39 

यहाँ रात क  भयंकरता को िच ऽत कया गया है । 

भाव बंब के िलए उदाहरण – 

“.... हिन बाला 

कत सह व कुसमु सरधारा । 

नयन िनर तर नोरे 

वामा करतल िमलल कपोले ।।”40 

यहाँ वर हणी बाला क  यथा को िच ऽत कया गया है ।  

इस ूकार व ापित ने बंब  के ारा यौवन, स दय, ूेम क  विभ न 

अवःथाएँ और मिुाओं को सुदंर ढंग से िच ऽत कया है । 

लोको याँ और महुावरे  

अिभ यंजना श  को तीो बनाने के िलए लोको य  और महुावर  का 

ूयोग कया जाता है । लोको य  के ूयोग क व का लोकभाषा पर पूण 

अिधकार सिूचत करते ह । पदावली म लोको य  का बहुल ूयोग िमलते ह । 

                                                 
39  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 366, प ृ257 
40  ौी.खगे ि नाथ िमऽ – व ापित, पद 145, प ृ109 
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जसेै – ‘जिन उजडल लकंा, फल दैबह आअत, अरथ अस भव के पितआए, 

अवसर बहला रह पचताब’ आ द । 

2.5 िनंकष:- आ दकालीन का यभाषा के मू यांकन का मानदंड 

भाषा का सबसे ूाचीन प सःंकृत माना जाता है । आ दकाल म 

सःंकृत के साथ-साथ अपॅशं, राजःथानी, डंगल- पंगल तथा खड बोली का 

ूयोग भी उपल ध है जो समाज के मध्य एवं िनचले ःतर के लोग  क  भाषा 

मानी गयी थी । सःंकृत से हटकर इन भाषाओं म रचना करने का ूयास 

िस -जनै पंिथय  के ूवतक  ारा हुआ है जनका ूमुख उ ेँय िन न  का 

उ ार एवं धम ूचार था । 

सा ह य जब जन सामा य के बीच उतरे तो उसक  भाषा म अभतूपूव 

प रवतन आया । फर भी इस समय क  रचनाओं म राजाओं का जीवन च रत, 

यु , नाियका आ द का वणन ह  ूमखु वषय रहा है । इस युग के ूमखु 

क वय  – च दबरदाई और व ापित – क  भाषा इसका प रचायक है । इनक  

रचनाओं म त कालीन सामा जक प र ःथित का ू य  उ लेख तो नह ं िमलता 

फर भी का य स दय एवं भाषा का सुदंर ूयोग तथा ःव प उपल ध है ।  
 

…… ……  
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अध्याय तीन 

पूव मध्यकालीन का यभाषा का ःव प 
ह द  सा ह य का इितहास सा ी है क भ  का य के आरंभ म 

(प िहवीं शती) मसुलमान शासक  ने भारत पर अपना अिधकार जमा कर 
िलया था । मगुल शासक  ने देश म सचुा  शासन- यवःथा ःथा पत करने क  
कोिशश क  थी । फर भी अिधकार या श  शासक  के हाथ  म ह  था । 
मगुल शासन म ह द ूऔर मसुलमान पी डत और परेशान थे । इस काल क  
एक उ लेखनीय बात यह है क भ -का य ने उसके चरम वकास को छुआ । 
इस काल म वीर गाथाओं का अभाव है । य क ह द ूराजा परा जत हो चुके 
थे । इस समय के समाज म, वशेषकर ह द ूसमाज म, जाित-पाँित, छुआछूत, 
बाल ववाह जसेै अ याचार  का बोलबाला था । अत: कबीर, तुलसी आ द 
क वगण  ने अपने समाज म या  इन अधं व ास  और पथृाओं का वरोध व 
ख डन करने का साहस दखाया । 

यह समय दो सःंकृितय  क  टकराहट था । यहाँ के ह द ूूाचीन परंपरा 
का द भ दखाते थे तो नवीन मु ःलम सःंकृित उस पर हावी होना चाह रह  थी । 
फलःव प ह द-ूमु ःलम म घणृा भाव बढने लगा । कबीर जैसे क वय  ने जनता 
म नवीन सःंकृित को ूित त कया है ।  

भ -का य उसके वषय को लेकर ह  नह ं का य स दय क   से भी 

अ यंत ौे  को ट का ह । इस युग म रसराज ौृगंार का बहुत ह  सतंुिलत 

ूयोग कया गया है । तुलसीदास अपने का य म पूववत  और समकालीन सभी 
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शैिलय  के ूयोग से शलैीगत  से इस युग का ूितिनिध व करते ह । यह 

युग ूतीक  का अ य भ डार है । भाषा क  (बोलचाल क )  से कबीर इस 

युग का ूितिनिध व करते है । कबीर के समय से ह  ह द  का यभाषा का 

प रिन त प महण कर िलया है और यह हम सरूदास और तुलसीदास के 

का य म भी देख सकते ह । इस युग के का य चम कार ूदशन और 

वा वैद ध्य का न होकर आ मािभ य  का का य है ।  

पूव मध्यकाल का यधारा के तो ूमखु चार भेद ह ह  – ानाौयी शाखा, 

ूेमाौयी शाखा, राम भ  का य और कृंण भ  का य । इन धाराओं के 

ूितिनिध क व ह बमश: - कबीर, जायसी, तलुसीदास और सरूदास । अत: 

इ ह ं क वय  क  का यभाषा के अध्ययन ारा ह द  का यभाषा के वकास बम 

को हम परख सकते ह । 

3.1 कबीर क  का यभाषा  

‘सधु कड ’ उन साधुओ ंक  भाषा है जो ह द-ूमसुलमान दोन  धम  के 

अनपढ़ लोग  को अपना अनुयायी बनाना चाहते थे । देश के परंपरागत सामा य 

का यभाषा से िभ न इस भाषा म राजःथानी, पंजाबी, ॄज, अवधी, खड बोली 

आ द का िमौण है । कबीर क  भाषा म भी यह हम देख सकते ह । आचाय 

रामच ि शु लजी ने कबीर क  भाषा को ‘सधु कड ’ नाम दया है । यानी 

राजःथानी-पंजाबी िमली खड बोली भाषा है । उनक  भाषा और पंथ के सबंंध म 
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उ ह ने य  कहा है – “इस पंथ का ूभाव िश  और िश त जनता पर नह ं पडा, 

य क उसके िलए न तो इस पंथ म कोई नई बात थी, न नया आकषण । 

सःंकृत बु , सःंकृत दय और सःंकृत वाणी का वह वकास इस शाखा म 

नह ं पाया जाता जो िश त समाज को अपनी ओर आक षत करता ।”1 इससे 

यह बात ःप  हो जाती है क कबीर क  भाषा जन साधारण क  भाषा थी । 

कबीर क  भाषा तक – वतक क  भाषा न होकर आ म-सा ा कार क  भाषा है 

और कबीर का वषय आध्या मक होने के कारण उनक  भाषा को आध्या मक 

भाषा भी कह सकते ह ।  

कबीर क  का यभाषा के दो ूमखु ूकाय है – म न करना और 

झकझोरना । यह  कबीर क  क वताओं क  पहचान  है । कबीर एक समाज 

सधुारक होने के कारण कटू, आबामक और सनसनीखोज भाषा का ूयोग कया 

है । इस ूकार ौोता के म ःतंक और चेतना को झकझोरने का काम 

उलटबांिसयाँ सबसे अिधक करती ह । कबीर क  भाषा के संबंध म 

डॉ.हज़ार ूसाद वेद  ने य  कहा है – “भाषा पर कबीर का ज़बरदःत अिधकार 

था । वे वाणी के ड टेटर थे । जस बात को उ ह ने जस प म ूकट करना 

चाहा है उसे उसी प म भाषा से कहलवा िलया है।”2  इससे यह बात ःप  हो 

जाती है क अिभ य  के िलए उपयु  श द  को चुनने एवं ूयु  करने म 

                                                 
1  रामचंि शु ल – ह द  सा ह य का इितहास, प ृ73 
2  डॉ.हज़ार ूसाद वेद  – कबीर, प ृ216 
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कबीर क  मता अतुलनीय है । वषय क   से कबीर क  भाषा कह ं-कह ं 

आध्या मक है तो कह ं उपदेशा मक भी ह । 

उलटबाँिसयाँ 

कबीर अपनी उलटबाँिसय  के िलए ूिस  ह । उनक  उलटबाँिसय  म 

गढ़ू आशय या आध्या मक अनुभिूत िन हत ह । उनके ारा ूयु  उलटबाँिसय  

के िलए उदाहरण ह– 

“साधो भाई, जी वत ह  करो आसा । 

जी वत समझे जी वत बूझे, जीवत मु िनवासा ।”3 

यहाँ आ मा-परमा मा िमलन क  आशा को उ ह ने य  कया है । 

इस ूकार कबीर क  रचनाओं म उलटबाँिसय  का ूयोग अिधक देख 

सकते ह । जसेै – 

1. “कहै कबीर कोइ जू झहै सरूमा 

    कायराँ भीड़ तहँ तुत भाजे ।।”4 

2. “या मतको कोई बरल ैबूझ,ै सो अटर हो बैठे हो । 

मत कबीर काहूको थापै, मत काहूको मेटे हो ।”5 

                                                 
3  डॉ.हज़ार ूसाद वेद  – कबीर, कबीरवाणी, प ृ232 
4  डॉ.हज़ार ूसाद वेद  – कबीर, कबीरवाणी, प ृ260 
5  डॉ.हज़ार ूसाद वेद  – कबीर, कबीरवाणी, प ृ279 
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इस ूकार उलटबाँिसय  के ूयोग ारा उ ह ने अिभ य  को सफल तथा 

सश  बना दया है । 

रस 

कबीर क  रचनाओं म आध्या मक प  ूबल प म दशनीय है । 

उ ह ने आ मा-परमा मा के िमलन क  उ कट इ छा, वरह- यथा, पीडा को 

एयादा य  कया  है । अत:  हम कह सकते ह क उनक  रचनाएँ वयोग 

ौृगंार ूधान है । जसेै  

“चकई बछुर  रैिन क , आइ िमली परभाित । 

जो नर बछुरे रांम स , ते दन िमले न राित ।।”6 

यहाँ उ ह ने यह सिूचत कया है क चकवी रात को बछुडने पर भी ूभात म 

पुन: िमल जाती है ले कन राम से बछुडने पर दन हो या रात िमलन असभंव 

है । उसी ूकार उनके ारा ूयु  वीर रस के िलए उदाहरण है –  

“ रपु कै दल म सहज हं र द  अनहद तबल घुराऊं जी । 

कहै कबीर मेरै िसर प र साहेब म ताक  सीस नवाऊं जी ।।”7 

यहाँ वीर रस का सुदंर ूयोग य है । 

 

                                                 
6  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ141 
7  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ5 
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अलकंार 

कबीर अलकंार  से अप रिचत होने पर भी उनके का य  म अलकंार का 
ूयोग देखा जा सकता है । उ ह ने परंपरागत अलकंार  से यादा मौिलक 
अलकंार  का ूयोग कया है जसके िलए उ ह ने पानी क  बुलबुला, गगन, 
जल, िम ट  आ द को चुना है । इसके अलावा अनुूास, यमक, उपमा, पक, 
अ यो , उ ूे ा आ द सा ँयमलूक अलकंार और वरोधाभास, वभावना आ द 
वरोधमलूक अलकंार  का भी ूयोग कया है । उ ह ने अलकंार और क पना 
ारा अपने भाव  को य  कया ह । 

कबीर ने अपनी भाषा म छोटे-छोटे अनुूास  का ूयोग कया ह । यह 
अनुूास ूाय: दो वण  के होते ह । जसेै काबा और काशी, राम और रह म, 
मोठ और मदैा   आ द । उनके ारा ूयु  अनुू ास के िलए उदाहरण है – 

“सतगरु सवां न को सगा, सोधी सई न दाित । 

ह र जी सवां न को हतू, ह रजन सई न जाित ।।”8 

यहाँ दाित और जाित से अनुूास अलकंार िस  होता है । 

यमक के िलए उदाहरण – 

“सतगु  क  म हमा अनतं अनंत कया उपगार । 

लोचन अनंत उघा रया, अनंत दखावनहार ।।”9 

यहाँ ‘अनंत’ श द से भाव को य  कया गया है । 
 

                                                 
8  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ135 
9  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ137 
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छंद 

 ‘साखी’ म उ ह ने दोहा, सोरठा, दोहा, चौपाई, ँयाम उ लास, ह रपद, 

गीता, सार तथा छ पय जसेै छंद  का ूयोग कया है । ‘रमनैी’ क  रचना 

वणना मक शैली म है और इसम दोहा और चौपाई अिधक पाई जाती ह । दोहा 

छंद के िलए उदाहरण – 

“सतगु  क  म हमा अनतं अनंत कया उपगार । 

लोचन अनंत उघा रया, अनंत दखावनहार ।।”10 

यहाँ सतगु  क  म हमा का वणन करने के िलए दोहा छंद को ूयु  कया गया 

है ।  

श द 

साधुओं के स सगं के कारण कबीरजी क  भाषा म ॄज, पंजाबी, 

राजःथानी, खड बोली, अरबी, फारसी तथा सःंकृत भाषाओं का ूभाव पडा है । 

उ ह ने उतगं, उदक (जल), उपािध (अव छेदक सीमाएँ), कपाट ( ार), कलऽ 

( ी), क र (तोता), जलिनिध (सागर), ततुमसी (तत-् वम-्अिस), न दन 

(पुऽ), नभ, पारधी (िशकार ), पारन (ोत के बाद का भोजन), पावक, 

पपीिलका (चींट ), पुर दर (इ ि) आ द सःंकृत त सम श द  का ूयोग कया 

है । उनके ारा ूयु  अरबी-फारसी श द ह – कसद (श शाली), खाता 
                                                 
10  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ137 
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(अपराध), जलुमु (अ याचार), त ा (तसला), तदबीर (उपाय), नज़ र ( ), 

नफर (नौकर), करद (कटार), असरार (हठपूवक), इफतरा (आरोप), दरगह 

(दरबार), दर चे (झरोखा), कारकुन (ूब ध कता), पाकंपाक (प वऽ  म प वऽ) 

आ द । 

श दश  

उ ह ने अपनी रचनाओ ंम मु य प म यंजना श  का ूयोग कया 

है । उनके यंजना श  ूयोग को देखकर हम यह कह सकते ह क ह द  

सा ह य म यंजना श  का सवूथम सश  ूयोग उनके ारा ह  हुआ है । 

यंजना श  ारा ह  उ ह ने समाज म या  कु पताओं का यं या मक 

िचऽण कया है । उनके ारा ूयु  यंजना श  के िलए उदाहरण – 

“चउथै पद क  जो जन ची ह ितनह ं परम पद ुपाया । 

िचंतै तो माधव िचंतामिन ह र पद रम उदासा । 

िचंता अ  अिभमांन र हत है कहै कबीर सो दासा ।।”11 

इसम यंजना श  ‘पद’ श द म ‘पैर’ का अथ बोध कराते है । 

ल णा श दश  के िलए उदाहरण – 

“कबीर कुल सोई भला, ज हं कुल उपज ैदास ।।”12 

यहाँ लआयाथ को ोितत करने के िलए महुावरे का भी ूयोग कया है । 
                                                 
11  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ124 
12  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ194 
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कबीर के पद  म उलटबांिसय  क  अिधकता है तो सा खय  म सांकेितक 

श द   का । इनम ला णक ढंग से सांूदाियक िश ा व उपदेश दया है । 

फर भी उनके का य  म अिभधा के उदाहरण अनंत है । यथा – 

“कबीर कहता जात है, सनुता है सब कोइ । 

राम कह भला होइगा, नातर भला न होइ ।”13 

यहाँ सीधा अथ य  करने म वे सफल हुए ह । 

का यगणु 

उनक  रचनाओं म माधुय, ूसाद और ओज गणु को हम देख सकते ह । 

“हँस ैन बोल ैउ मनी, चचंल मे ा मा र । 

कहै कबीर भीत र िभधा, सतगु  कै हिथयार ।।”14 

यहाँ माधुय क  सुदंर अिभ य  ूकट है । 

ूसाद गणु के िलए उदाहरण – 

“चकइ बछुर  रैिन क , आइ िमली परभाित । 

जे जन बछुटे राम स , ते दन िमले न राित ।।”15 

यहाँ रहःया मक त य  का उ लेख ूसाद गणु के ारा ूःतुत क  है । 

ओज गणु के िलए उदाहरण – 

                                                 
13  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ302 
14  डॉ.जयदेव िसहं और डॉ.वासदेुव िसंह – कबीर वा य खंड 3, साखी, प ृ5 
15  डॉ.जयदेव िसहं और डॉ.वासदेुव िसंह – कबीर वा य खंड 3, साखी, प ृ33 
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“कोने परा न छू टहै सनुु रे जीव अबूझ । 

कबीर म र मदैान म क र इ िन सो जझ ं।।”16 

यहाँ ओज गणु ारा शूर व को ोितत कया गया है । 

ूतीक योजना 

कबीर ारा ूयु  ूतीक उसक  सरलता के कारण ूिस  ह । उ ह ने 

मु य प से परंपरागत ूतीक  को अपनाया ह । उनके सकेंत और सं  

ूतीक गभंीर और सआूम क  ओर इशारा करते ह । कबीर ारा ूयु  ूतीक 

दैिनक अनुभव  को य  करते ह । उदाहरण के िलए – 

“जो ऊग ैसो आथवै, फूल ैसो कु हलाइ । 

जो चुिनयां सो ढ ह पडै, जांम सो म र जाइ ।।”17 

यहाँ ूित दन होनेवाले ज म-मरण के सबंंध क  ओर इशारा कया गया ह । इस 

ूकार के रहःय  को मधुर श द  म अिभ य  करना ह  ूतीक का काम है । 

कबीर ने ूतीक के अनेक प ूयु  कए ह जसेै सांकेितक ूतीक, 

पा रभा षक ूतीक, सां यमलूक ूतीक, वा स यमलूक ूतीक, दा प यमलूक 

ूतीक आ द । उनके ारा ूयु  पा रभा षक ूतीक के िलए उदाहरण है – 

“सरू समांनां चांद म, दहंूु कया घर एक ।”18  

यहाँ सरू और चांद इडा और पंगला ना डय  के ूतीक ह । 
                                                 
16  डॉ.जयदेव िसहं और डॉ.वासदेुव िसंह – कबीर वा य खंड 3, साखी, प ृ204 
17  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ200 
18  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ169 
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कबीर क  ूतीक-प ित सू फय  और नाथ-पिंथय  से ूभा वत थी । 

कबीर ने दा प य ूतीक  के ारा रहःयवाद को ूःतुत क  ह । अत: उ ह ने 

द य ूेम क  अिभ य  के िलए पित-प  को ूतीक माना ह । उसी ूकार 

आ मा-परमा मा के सबंंध को अिभ य  करने के िलए भी ूतीक  का सहारा 

िलया है ।  

ब ब योजना 

रहःयवाद  क व होने के कारण कबीर ने ब ब  का वशेष ूयोग कया ह । 

जसेै – 

“हेरत हेरत हे, सखी रहा कबीर हराइ । 

समुदं समांना बूँद म, सो कत हेरा जाय ।।”19 

यहाँ क व ने बूँद के ारा यह य  कया है क जस ूकार बूँद सागर म 

वलीन होकर उसका अ ःत व िमट जाते है उसी ूकार आ मा परमा मा को 

ूा  कर या वलीन होकर अपना अ ःत व खो देते है । 

लोको याँ और महुावरे 

कबीर ने लोको य  का सफल ूयोग कया है । इसके ूयोग ारा 

संू ेषण क  मता दगुनुी हो जाती है । कबीर ारा ूयु  लोको  के िलए 

उदाहरण – 

 

                                                 
19  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ165 
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“कबीर सतगु  बपुरा या करै, जे िसष ह ं माह चूक । 

भावै यूं परमोिध ले, यूं बांिस बजाई फंूक ।।”20 

उ ह ने यहाँ उपयु  लोको  ारा ॅम मःत िशंय क  अवःथा को बहुत ह  

सरल ढंग से ूःतुत कया है । 

दसूरा उदाहरण – 

“कबीर कहा गर बयौ, देह  दे ख सरंुग । 

बीछ डयां िमिनबौ नह ं, यूं कांचली भवुंग ।।”21 

यहाँ उ ह ने कसी ःपहृणीय वःतु के हाथ से िनकल जाने पर पछतावा होने क  

ःथित क  ओर इशारा कया है । 

उसी ूकार उ ह ने सनु घर का पाहुण, ओस  यास न भाजइ, पाका 

कलस कंुभार का बहु रन बढई च क, माडे बहुत मडंाप, दऽस चा र का पोषणा 

आ द लोको य  का भी ूयोग कया ह । 

3.2 जायसी क  का यभाषा 
भारत पर मुसलमान  का आबमण वीरगाथा काल म ह  ूारंभ हो गए थे । 

मसुलमान शासक  ने ह द ूसमाज पर घोर आबमण कया । बाद म मसुलमान 

आबमणका रय  को यह बात मालमू हुई क कसी भी जी वत जाित को तहस-

नहस नह ं कया जा सकता । तो मसुलमान ूचारक ूेम क  कहािनय  तथा जाद-ू

                                                 
20  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ4 
21  पारसनाथ ितवार  – कबीर मंथावली, प ृ39 
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टोने के चम कार  के ारा इन जाितय  को अपना अनुयायी बनाने लगे । 

सा ह यक ेऽ म इ ह ‘सफू  क व’ या ‘ूेम माग  क व’ कहा जाता ह । 

मसुलमान समाज म सफू  श द ूेम तथा याग का ोतक है । अपनी 

कामनाओं को पूणत: ई राधीन कर देना और गु  क  अ ध भ  सफू  क वय  

क  विश ताएँ ह । सू फय  ने कभी भी अ य या दसूरे मत से ेष नह ं रखा 

इसिलए भारतीय जनता म सफू  का य  का ःवागत हुआ । अत: भारतीय 

भाषाओं म सफू  क वय  ने जन- जन मथं  क  रचना क  है उसम ह द-ू

मसुलमान मत  का अ तु िमौण आने लगे । इन ूेममाग  सा ह यक शाखा 

के ूमखु क व ह ‘मािलक महु मद जायसी ’। जायसी कृत ‘प ावत’ इसका एक 

सफल उदाहरण है ।  

भ काल म भाषा अपॅशं क  ढय  से मु  होकर उसके वाःत वक 

प म ूकट हुई । इस समय अवधी और ॄज जसैी ूादेिशक भाषाएँ 

सा ह यक भाषा का ःथान महण करने लगा । इसम जायसी ने अवधी भाषा 

म का य-रचना कया । ‘प ावत’ क  भाषा पूरबी अवधी होने पर भी उसम 

प मी ह द , फारसी, अरबी, सःंकृत के श द  का भी ूयोग िमलता ह । 

जायसी क  भाषा ऊपर से देहाती अवधी मालमू होती है ले कन भीतर अ यंत 

ूौढ़, अथ सपं  से समृ  है । जायसी क  भाषा वशु  अवधी होने से उसम 

त समता का अभाव है । अत:  उनक  कृित ‘प ावती’ न होकर ‘प ावत’ है । 

जायसी क  ठेठ अवधी पूरबी ूदेश क  थी और यह तुलसीदास क  अवधी से 
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िभ न है । जायसी ने कण कटू श द  के ःथान पर मधुर श द  का ूयोग 

कया है । उसम सःंकृत क  कोमलकांत पदावली नह ं है पर इधर-उधर कुछ 

गवंा  और भौडे श द गत होते  है । ले कन तुलसी को लोकभाषा के साथ-

साथ सःंकृत भाषा पर भी अिधकार था । तुलसी क  अपे ा जायसी क  भाषा 

म लोकभाषा का सजीव ःव प िमलता है । जायसी क  भाषा के सबंंध म 

ह रऔध जी का कहना है क - “जो ूवाह जायसी क  रचना म िमलता है, वह 

इन लोग  क   (परवत  क वय  क ) रचनाओं म नह ं । अवधी भाषा क  जो 

सादगी, सरसता और ःवाभा वकता उनक  क वता म िमलती है इन लोग  क  

क वता म नह ं ।”22 इससे यह आशय य  होता है क उ ह ने भाषा का सरल 

ूयोग कया है । श द  को तोड-मरोडने का काय उ ह ने नह ं कया है । 

एक मसुलमान क व होने के कारण जायसी क  रचनाओं म उद-ूफारसी 

श द  का आना ःवाभा वक है । आचाय शु लजी के अनुसार – “य प 

‘प ावत’ क  रचना सःंकृत ूबंध का य  क  सगब  प ित पर नह ं है, फारसी 

क  मसनवी शैली म है, पर ौृगंार, वीर आ द के वणन चली आती हुई भारतीय 

का य परंपरा के अनुसार ह  ह ।”23 इससे यह बात िस  होती है क जायसी 

कृत ‘प ावत’ भारतीय का य परंपरा क  अनूठ  रचना है । 
 
 

                                                 
22  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ह द  भाषा और सा ह य का वकास, प ृ177 
23  रामच ि शु ल – ह द  सा ह य का इितहास, प ृ105 
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रस 

 ‘प ावत’ म रस का मह वपूण ःथान है । इसम उ ह ने वरह, सयंोग 

एवं ूेम के रहःय  का िन पण कया है । यानी ‘प ावत’ म ौृगंार के दोन  

प  – सयंोग एवं वयोग – का ूयोग हुआ है । ौृगंार रस ूधान ‘प ावत’ म 

वीर रस अगंी रस के प म आता ह । वयोग ौृगंार के िलए उदाहरण – 

“और द ध का कह  अपारा । सती सो जरै क ठन अस झारा ।। 

होई हनुवंत पैठ है कोई । लकंादाहु लाग ुकरै सोई ।।”24 

यहाँ प ावती क  वरह यथा को िच ऽत कया गया ह । 

वीर रस के िलए उदाहरण – 

“लोहसार हःती प हराए । मेघ सम जनु गरजत आए ।। 

मेघ ह चा ह अिधक वै कारे । भएउ असझू दे ख अिँधयारे ।।”25  

यहाँ अलाउ न क  सेना के हािथय  का वणन कया गया है । 

इस ूकार जायसी कृत ‘प ावत’ म रस  का सफल प रपाक देख सकते ह 

। उपयु  रस  के अलावा इसम क ण, बीभ स, रौि आ द अ य रस  का भी 

ूयोग कया गया ह ।  

 

 

                                                 
24  राजनाथ शमा – जायसी मंथावली, प ृ325 
25  राजनाथ शमा – जायसी मंथावली, प ृ640  
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अलकंार 

जायसी ने अपनी रचनाओं म भाषा स दय म वृ  लाने के िलए अलकंार  

का ूयोग कया है । ‘प ावत’ का ूमखु अलकंार सा ँय-मलूक अलंकार है । 

य क इसके ारा ःव प-बोध एवं भाव तीोता आती है । सा ँयमलूक 

अलकंार  के अतंगत उपमा, उ ूे ा आ द आते ह । इसके साथ-साथ ेष, 

अनुूास और यमक जसेै श दालकंार  का भी ूयोग कया गया है । उ ूे ा 

अलकंार का एयादा ूयोग ‘प ावत’ म ह । जसेै – 

“साहस कराँ जो सु ज दपाई । दे ख िललाट सोउ छ प जाई ।”26 

यहाँ नाियका के ललाट का वणन सयू से क  है ।  

उपमा के िलए – 

“प ावित चवँला सिस-जोित । हँसौ फूल, रोवै सब मोित ।। 

बरजा पतै हँसी औ रोज ू। लागे दतू, होइ िनित खोज ू।।”27 

यहाँ प ावती क  माँग म जो िसदंरू है उसका तथा उसक  केशालकंार वधान 

को उपमा ारा िच ऽत कया गया है । 

इस ूकार जायसी कृत ‘प ावत’ म अितशयो , यमक, पक आ द 

अलकंार  का ूयोग भी देख सकते ह । 
 

                                                 
26  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ114 
27  राजनाथ शमा – जायसी मंथावली, प ृ318 
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छंद 

‘प ावत’ म ूमखु प से चौपाई और दोहा छंद का ूयोग हुआ है ।  

चौपाई छंद के िलए उदाहरण – 

“मानुस पेम भएउ बैकंुठ  ना हं त काह छार एक मूँ ठ ।।”28  

 यहाँ ूेम क  मह ा को िच ऽत कया गया है । 

दोहा छंद के िलए उदाहरण – 

“जहाँ दलपित दलमल हं तहाँ तोर का जोग । 

आज ुगवन तोर आवै मं दल मानु सखु भोग ।।”29 

यहाँ बादल क  माता यशोवती क  याकुल यथा को िच ऽत कया गया है । 

इस ूकार छंद  के स यक ूयोग से जायसी के का य  म भाव सवथा 

उ , घनीभतू, सःुप , सिुनयो जत एवं स यक प म य  हो पाए ह । 

श द 

उ ह ने भाव  क  सफल अिभ य  के िलए त सम, त व, अपॅशं श द  

का ूयोग कया है । अःतु, अहेर , इ िलोक, देविग र, देवलोक, प रमल, 

पमजंर , माला, दग बर, राजपाट, बाला, गवन, िस पु ष, समेु , ह ःत आ द 

त सम श द  का ूयोग उ ह ने कया है । उनके ारा ूयु  त व श द ह – 

अतं रख, अिधयार, अं वरथा, आई, ॄ ा, हुलास आ द । उ ह ने दिनअर, 

                                                 
28  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ189 
29  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ819 
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ससहर, अवह ठ, भवुाल, अ ग पहुिमपात, बड, प ब, द ब, भवित, हेवंत, 

कमठँ जसेै ूाकृत तथा अपॅशंमलूक श द  के अलावा पारा, आछै आ द बंगला 

श द  का भी ूयोग कया ह । 

श दश  

 ‘प ावत’ म मु य प से अिभधा श द श  का ूयोग कया गया है । 

कह ं-कह ं यंजना एवं ल णा का ूयोग देख सकते ह । अिभधा के िलए 

उदाहरण – 

“बा दल के र जसोवै माया । आइ गहे बा दल के पाया । 

बा दल राय मोर तूँ बारा । का जानिस कस होइ जझुारा ।।”30  

यहाँ अिभधा ारा बादल के ूित उसक  माता क  ममता का सरस, मािमक 

वणन कया गया है । 

ल णा श दश  के िलए उदाहरण – 

“गढ़  सो सोने स धै भर  सो पै भाग । 

सनुत ख भ ैरानी हए ँलोन अस लाग ।।”31 

यहाँ प ावती का स दय िचऽण कया गया है । 

यंजना श दश  के िलए उदाहरण – 

“सो द ली अस िनबहुर देस ू। कोई न बहुरा कहै सदेंस ू। 

                                                 
30  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ818 
31  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ95 
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जो गवनै सो तहाँ कर होई । जो आवै कछु जान न सोई ।। 

अगम पंथ पय तहाँ िसधावा । जो रे गएउ सो बहु र न आवा ।।”32 

यहाँ द ली गमन के ारा परो  प म परलोक योऽा को यं जत कया गया 

है । 

का यगणु 

‘प ावत’ ौृगंार ूधान रचना होने के कारण इसम माधुय गणु का आना 

ःवाभा वक है । ले कन इसम ूसाद एवं ओज गणु का भी समिुचत ूयोग हुआ 

है । 

माधुय गणु के िल उदाहरण – 

“धाई िसघं ब  खातेउ मार  । कै तिस रहित अह  जिस बार  । 

जोबन सनेुऊँ क नवल बसतंू । ते ह बन परेउ ह ःत ममैतंू ।।”33 

इन पं य  म वरह सतं  दय क  ट स और यौवन के ूित खीझ क  

सफल अिभ य  क  गई ह । 

ओज गणु के िलए उदाहरण – 

“तब सरजा गरजा ब रवंडा । जानहँु सेर केर भअुडंडा । 

को प गु ज मेलेिस तस बाजा । जनहँु पर  परवत िसर गाजा ।।”34  

                                                 
32  राजनाथ शमा – जायसी मंथावली, प ृ728 
33  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ194 
34  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ857 
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यहाँ राजा का बोध तथा बोधवश तलवार खींचने पर उसक  बजली सी 

चमक उठने का वणन कया गया है ।   

ूसाद गणु के िलए उदाहरण – 

“छाँडु फ ट घिन बा दल कहा । पु ख गवन घिन फट न गहा । 

जौ तूँ गवन आइ गजगामी । गवन मोर जहँ वाँ मोर ःयामी ।।”35 

यहाँ बादल का बाला के ूित जो सवंाद है उसको िच ऽत कया गया है ।  

ूतीक योजना 

जायसी क  ‘प ावत’ म ूतीक  के विभ न प देख सकते ह । उ ह ने 

लौ कक एवं आध्या मक त व  को ूःतुत करने के िलए ूतीक  का ूयोग 

कया गया ह । उ ह ने सं यावाचक ूतीक, साधनापरक ूतीक, रासायिनक 

ूतीक, ूाकृितक ूतीक आ द का ूयोग कया गया है । उ ह ने सं यावाचक 

ूतीक, साधनापरक ूतीक, रासायिनक ूतीक, ूाकृितक ूतीक आ द का ूयोग 

कया ह । उनके ारा ूयु  ूतीक के िलए उदाहरण है – 

“सो गढ़ देखु गगन त ऊँचा । नैन ह देखा, कर न पहँूचा । 

बजरु  चब फरै चहँु फेर  । औ जमकात फरै जम केर  ।।”36 

इसम उ ह ने साधक के स मखु साधना माग म आनेवाली वध्न 

बाधाओं का ूतीका मक शैली म वणन कया है । इसम ‘गगन से ऊँचा गढ’ 

                                                 
35  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ825 
36  राजनाथ शमा – जायसी मंथावली, प ृ222 
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को  ‘आकाश या वशु  चब से ऊपर सहॐार चब’ के ूतीक के प म ूःतुत 

कया गया है और  ‘नैन’  ‘ॅ ू मध्य या आ ाचब क  अ तदऋ ’ तथा  

‘ बजरु -चब’ अध्या म या हठयोग प  म चब  क  व तु या ूाणधारा का 

ूतीक है । 

ब ब योजना 

‘प ावत’ को मह वपूण या सफल का य बनाने म ब ब  का योगदान 

भी कम नह ं है । उ ह ने ब ब  के ारा सुदंर िचऽ हमारे सामने उप ःथत 

कया है । उनके ारा ूयु  ब ब के िलए उदाहरण – 

“मानसरोदक दे खअ काहा । भरा समुँद असअित अवगाहा । 

पानी मोित अस िनरमर तास ू। अं ॄत बािन कपूर सबुास ू।।”37  

यहाँ मानसरोवर का सुदंर वणन कया है जो जन मानस पर सहज ह  अं कत 

हो जाता ह । 

इस ूकार जायसी ने ‘प ावत’ म चा षु ब ब, जलीय ब ब, आकाशी 

ब ब आ द का सुदंर ूयोग कया है ।  

का य दोष 

कसी भी रचना दोष र हत नह ं होता । ले कन दोष वह न होने से कोई 

भी का य सफल या ौे  नह ं बन जाता । फर भी का य म ऽु टय  से मु  

रहना आवँयक है । क व अपनी अनुभिूतय  और क पनाओं को अिभ य  
                                                 
37  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ36 
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करते व  भाषा क  याकर णक गठन को तोडते ह । इसी कारण से का य म 

अिधकाँश दोष आ जाते ह । जायसी भी इससे मु  नह ं है । जायसी के का य 

म ूमखु प से श द दोष ह  य है जो इस ूकार है – 

“कस हरतार पार न हं पावा । गधंक कहाँ कुरकुटा खावा”38 

“अभरक कै तन एँगरु क हा । सो तु ह फेर  अिगिन महँ द हा ।।”39 

हरतार, कुरकुटा, एँगरु जसेै अूचिलत श द  के ूयोग इसमे हुआ है जो अथ 

महण करने म बाधा उप ःथत करता ह । 

इसके अलावा उ ह ने  ‘रावन’ श द का ूयोग  ‘रमण करनेवाला’,  

‘रमणीय’ जसेै अथ  म ूयु  कया है जो सवथा अनुिचत है और इस तरह का 

ूयोग भाषा के सहज स दय को न  कर देते ह । 

उनके ‘प ावत’ म गत अ य दोष है – वभ  लोप । जैसे – 

“जघं छपा केदली होई बार  ।”40 

यहाँ  ‘से’ वभ  लु  है । उसी ूकार  ‘म, क ’ वभ य  के अभाव से ूसाद 

गणु का ॑ास हुआ है । अ यय दोष के िलए उदाहरण – 

“तब तहँ चढ़ै फरै सत भवँर  ।”41  

यहाँ ‘ फरै’ से पूव  ‘जब’ का लोप हुआ है । 

                                                 
38  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ338 
39  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ342 
40  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ353 
41  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ732 
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इस ूकार अ यय दोष, वभ  लोप जसेै यनू पद व दोष के अलावा 

अनुिचताथ व दोष, अ ील व दोष आ द भी  ‘प ावत’ मे गत होते ह । 

लोको याँ और महुावरे 

सामा यत: महुावरे वा याँश होते ह ले कन उनका ःव प वा य का होता 

है । उनम मु य बया के रहने से पूव अथ क  भी उप ःथित होती है । जब 

यह वा य म ूयु  होता है तो काल, पु ष, िलगं, वचन आ द के अनुसार 

प रवितत हो जाते ह । कुछ महुावरे वा याथ के प म ूचिलत है तो कुछ 

यं याथ के प म । महुावर  क  ल णाय ूाय: सा ँयमलूा होती ह । 

ःवभावो , ढ़ो , उपमा, उ ूे ा, अितशयो , वरोधाभास आ द कई 

अलकंार इसके अतंगत आते ह । महुावरे अलकंार  का चम कार बढ़ाते ह, भाव  

को तीोतर करते है । 

लोको याँ महुावर  से िभ न होती ह । इनक  याि  महुावर  क  अपे ा 

कम होती है । वा य म ूयु  होने पर इनम प रवतन नह ं होता । लोको  

का ूयोग का य और जीवन म कम होता है । 

“नाइत माँझ भवँर हित गीवाँ । सरज ैकहा मदं यहु जीवाँ ।।”42 

इस लोको  के ारा भावािभ य  सफल ढ़ंग से हुई है । 

 
 

                                                 
42  वासुदेवशरण अमवाल – प ावत, प ृ704 
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“नीर-खीर छानै दरबारा । दधू पािन सब कर िननारा ।।”43 

इस लोको  ारा राजा क  याय-िन ा को य  कया गया ह । 

इसके अलावा उ ह ने  ‘जहव दखु है तहवै पीरा, बोवै बबुर यवै कतन 

धाना, सो सेवक कस सोवै लागै’ आ द लोको य  का भी ूयोग कया गया है । 

उनके ारा ूयु  महुावरे क् िलए उदाहरण – 

“छऽ ह अछत िनछऽ ह छावा । दोसर ना हं जो सरब र पावा ।”44 

यहाँ उ ह ने ‘बराबर  न कर सकने’ के अथ म इस महुावरे का ूयोग कया है ।  

इसके अलावा  ‘िनिस दन रहै बसतं तह छवौ ऋतु बारह मासा’ (सदा 

वसतं रहना) ‘भा िचतउर के पंथ’ (राःता लेना), ‘तस ए हुऔ जीउ पर खेल ह’ 

(ूाण पर खेलना)  आ द महुावर  का भी ूयोग कया गया है । 

3.3 तुलसी क  का यभाषा 

इस शता द  म भारत के ह द ूसमाज म मु य प से दो ूकार क  

उपासना ूचिलत थी – रामोपासना और कृंणोपासना । साधना के इन दोन  

प  सा ह यक ेऽ  भी ूभा वत हुआ । इसके फलःव प अवधी और ॄज 

भाषा म उ चको ट के सुदंर सा ह य वरिचत होने लगे । इन दोन  भाषाओं म 

का य-रचना करनेवाले सा ह यकार  म ूमखु ह बमश: तुलसीदास और सरूदास । 

य प सरूदास जी का ज म पहले हुआ है ले कन आचाय शु लजी ने अपने 

                                                 
43  राजनाथ शमा – जायसी मंथावली, प ृ22 
44 वासदेुवशरण अमवाल – प ावत, प ृ6 
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इितहास म तुलसी को ह  ऐितहािसक  से पहले व णत कया है और सरूदास 

को बाद म । सा ह यक योगदान क   से तुलसी को ह  पहले मानना होगा । 

इसिलए अ य इितहासकार अपने इितहास म सरू को पहले और तुलसी को बाद 

म रखते है । 

तुलसीदासजी ने अवधी और ॄज दोन  भाषाओं पर का य रचना क  ह । 

उ ह ने ‘रामच रतमानस’, ‘जानक मगंल’, ‘रामलला नहछू’, ‘बरवै रामायण’, 

‘पावती मगंल’ अवधी भाषा म िलखा है तो ॄजभाषा म उ ह ने  ‘ वनय 

प ऽका’, ‘कृंण गीतावली’, ‘क वतावली’ क  रचना कया है । अ य म थ  म 

उ ह ने ःवतऽं प म दोन  भाषाओं के श द  का ूयोग कया ह । 

तुलसीदासजी ने  ‘रामच रतमानस’ क  रचना प रमा जत अवधी भाषा म 

क  ह । साथ ह  वे सःंकृत के ानी होने के कारण सरस, भावमय और कोमल 

सःंकृत श द  का ूयोग करते थे । जायसी क  अवधी और तुलसी क  अवधी 

म यह  िभ नता है । य प जायसी ने सःंकृत श द  का ूयोग कया है ले कन 

उनका श द-भडंार उतना वशाल नह ं है जतना तुलसी का ह । अत: तुलसी ने 

जायसी क  तरह सःंकृत श द  को तोड-मरोडकर वकृत करने का काय नह ं 

कया । शु लजी के अनुसार – “रामभ  का वह परम वशद सा ह यक सदंभ 

इ ह ं भ  िशरोम ण ारा सघं टत हुआ जससे ह द  का य क  ूौढ़ता के युग 
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का आरंभ हुआ ।”45 ह द  का य के साथ ह द  भाषा का भी ूौढतम वकास 

इ ह ं के ारा आरंभ हुआ ह । 

तुलसी ने जनभाषा को सःंकृत से यादा मह व दया है । य क 

सःंकृत बहुत ह  सीिमत लोग  ारा बोली जानेवाली भाषा है । रामकथा को 

साधारण लोग  तक पहँूचाने के उ ेँय से ह  उ ह ने जनभाषा को चुना है । 

तुलसी के का य  क  ूमखु वशेषता है – ःवाभा वकता और सरलता । 

का य म सरलता आने पर कृ ऽमता दरू हो जाती है । अपने का य  म सरलता 

लाने के िलए उ ह ने अवधी और ॄज का ूयोग कया है । अथात ्साधारण 

जनता क  भाषा म भाव  को सरल वा य  म अिभ य  कया है । अगली 

वशेषता ूभावो पादकता है । इसी ूभावो पादकता के कारण ह  उनके ारा 

व णत ँय, च रऽ, भाव, त य आ द का सजीव प हमारे सामने उभर आते ह 

। तुलसी का य क  तीसर  वशेषता यह है क वह मयादापूण तथा औिच य 

और सु िच सपं न है । तुलसी ने भाषा के उपकारक अंग के प म ध्विन, 

ःवभावो , गणु, अलकंार, श द- व यास कौशल को माना ह ।  

रस 

ौी ह रऔधजी के अनुसार – “गोःवामी नवरस – िस  महाक व ह ।”46 

ह रऔधजी का यह कथन सवथा उपयु  है । य क उनके ‘रामच रतमानस’ म 

                                                 
45  आचाय रामच ि शु ल – ह द  सा ह य का इितहास, प ृ121 
46  ौी अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ह द  भाषा और सा ह य का वकास, प ृ198 
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रस  के व वध प हम देख सकते ह । वातावरण तथा ूसगंानुकूल रस  का 

सम वय करने म वे िस हःत ह । ू येक कांड म भ  रस ूमखु प म 

उभरते ह । फर भी वीर, वा स य, ौृगंार, क ण आ द सभी रस  का समिुचत 

ूयोग कया गया ह । तुलसी ने ह  भ  को रस के अतंगत समा हत करने 

का ूबल ूयास कया है । भ  रस के िलए उदाहरण – 

“करन चहऊँ रघुपित – गनु – गाहा । लघ ुमित मो र च रत अवगाहा ।। 

सझू न एकउ अगं उपाऊ । मम मित रंक मनोरथ राऊ ।।”47  

यहाँ ौीरामच िज  के ूित अपने सेवक भाव को उ ह ने य  कया है । 

वयोग ौृगंार के िलए उदाहरण – 

“अिन काठ रचु िचता बनाई । मातु अनल पुिन दे ङ लगाई । 

स य कर ह मम ूीित सयानी । सनुइ को ॐवन सलूसम बानी ।।”48  

यहाँ सीताजी क  वरह- यथा को अ यंत मािमक ढंग से ूःतुत कया गया है । 

इस ूकार तुलसी ने विभ न रस  का सफल ूयोग कया है । 

अलकंार 

तुलसी ने अपने का य क  सुदंर अिभ य  के िलए अलकंार  का ूयोग 

कया   है । उ ह ने उपमा, पक, यमक आ द अलकंार  का ूयोग कया ह । 

सबसे उ लेखनीय बात यह है क मानवीकरण अलकंार, जो छायावाद  युग क  

                                                 
47  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ13 
48  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ764 
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ूमखु का य वशेषता है, ूयोग करने का ूारंभ उ ह ं के ारा हुआ ह । उनके 

ारा ूयु  मानवीकरण अलकंार के िलए उदाहरण है – 

“ौीफल कनक कदिल हरषाह  । नेकु न सकं सकुच मन माह  ।। 

सनुु जानक  तो ह बनु आज ू। हरषे सकल पाइ जनु राज ू।।”49  

यहाँ ना रयल, सवुण, केला सब म मानवीय भाव  को (ूस नता) 

आरे पत कया गया   है । 

उपमा के िलए उदाहरण – 

“पावकमय सिस ॐवत न आगी । मानहँु मो ह जािन हतभागी ।।”50  

यहाँ च िमा के मखु को अ न के समान कहा गया है । 

अनुूास के िलए उदाहरण – 

“दे ख बु -बल-िनपुन क प कहेउ जानक  जाहु । 

रघ-ुपित-चरन दय ध र तात मधुरफल खाहु ।।”51 

यहाँ अनुूास के सुदंर ूयोग से भावािभ य  क  ह । 

छंद 

‘रामच रतमानस’ म ूमखु प से दोहा और चौपाई छंद का ूयोग कया 

गया है और आंिशक प से सोरठा छंद का ूयोग िमलते ह । दोहा के िलए 

उदाहरण – 
                                                 
49  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ691 
50  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ765 
51  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ797 
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“ ज ह पाय ह के पादकु ह भरत रहे मन लाइ । 

ते पद आज ु बलो कहउँ इ ह नयन ह अब जाइ ।।”52  

इस दोहे म रामजी के ूित वभीषण क  भ  ो  है ।  

चौपाई के िलए उदाहरण – 

“ूभ ु बलो क मिुनमनु अनुराग । तुरत दंय िसहंासन माँगा ।। 

र बसम तेज सो बरिन न जाई । बैठे राम ज ह िस  नाई ।। 

जनक-सतुा-समेत रघुराई । पे ख ूहरषे मिुनसमदुाई ।। 

बेदमऽं तब ज ह उचारे । नभ सरु मिुन जय जयित पुकारे ।।”53 

यहाँ ौीरामच िजी को िसहंासन पर वराजे देखकर गु  विस , राज 

माताएँ, ऋ ष-वृ द, देवता आ द के हषाितरेक को व णत कया गया है । 

सोरठा के िलए उदाहरण – 

“गु  सन कहब सदेँस ुबार बार पदपदमु ग ह । 

करब सोइ उपदेस ुजे ह न सोच मो ह अवधपित ।।”54  

यहाँ रामच िजी के सदेंश को िच ऽत कया है । 

श द 

तुलसी के का य म ूयु  श द  के सबंंध म आचाय शु लजी ने इस 

ूकार कहा है – “तुलसीदासजी क  भाषा म ऐसे श द, जो ःथान वशेष के 
                                                 
52  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ797 
53  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ982-983 
54  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ485 
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बाहर नह ं बोले जाते ह, केवल दो ःथान  के ह – िचऽकूट के आसपास के और 

अयोध्या के आसपास के ।”55 तुलसी के का य म ूमखु प से िचऽकूट के 

माहुर, सरौ, फहराना या फहरना, फुर, अनभल, ताकना, राउर, रउरे ह, रमा लह , 

कू ट आ द श द  का और कुराय, सआुर आ द अयोध्या के आसपास बोले 

जानेवाले श द  का ूयोग एयादा दखता है । इसके अलावा उनके ारा ूयु  

त व श द  के िलए उदाहरण है – बाित, अहेर, अ हवात, रहट, कौड , कनी, 

थूिन, उलीचा, बीछ , साँझ, ख, नाच, घाम, िसअरे, उबरा आ द । ड गर, डाँग, 

गोड, पेट, खोर , टाट, हिसषा, डँह क, बसरूना, लवाई, ढंढोर  , ढारइ, मोट, 

अवढर, ढाबर, काँकर, जोइ ह, गडु , डसाई, हेर , लकुाई, झा र, ठ टा, ठग, 

टहल, घमोई, झ पड , सपेुती, रेगाई, जिनबी, मािनबी आ द देशज श द  का 

ूयोग उनके ारा हुआ है । इसके अलावा उ ह ने अनेक वदेशी श द  का भी 

ूयोग कया है जसेै – साहेब, नेवाज, जवार, गनी, गर ब, जिनस, जमात, 

मनसा, बाग, बदा, हाल, कागद, ख, दरबार, पलक, लगाम, सक आ द । 

इस ूकार तुलसी के का य अपने श द-भडंार के कारण भी ूिस  एवं 

मह वपणू ह । 

श दश  

तुलसी ने ूमखु प से अिभधा का ूयोग कया है । ल णा एवं 

यंजना का इसम कमी नह ं है । अिभधा के िलए उदाहरण – 

                                                 
55  आचाय रामच ि शु ल – ह द  सा ह य का इितहास, प ृ126 
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“लगे कहन ह रकथा रसाला । द छ ूजेस भये ते ह काला ।। 

देखा बिध बचा र सब लायक । द छ हँ क ह ूजापितनायक ।।”56 

इसम िशवजी ारा भगवान ्ौीरामजी क  कथाओं क  शु आत तथा य  का 

ूजापितय  का नायक बनने का सकेंत कया गया है ।  

ल णा श दश  के िलए उदाहरण – 

“सिुन िससु दन परम ूय बानी । संॅ म चिल आ  सब रानी । 

हर षत जहँ तहँ धा  दासी । आनँदमगन सकल पुरबासी ।।”57 

यहाँ ौीरामजी के ज म से अयोध्यावािसय  के आनंद को सिूचत कया गया ह । 

यंजना श दश  के िलए उदाहरण – 

“तीिन अवःथा तीिन गनु ते ह कपास त का ढ । 

तूल तुर य सवँा र पुिन बाती करइ सगुा ढ ।।”58 

यहाँ तीन अवःथा से ता पय जामत, ःव न और सषुुि  से ह और तीन गणु ह 

– स व, रज और तम । 

इस ूकार ‘रामच रतमानस’ म श दश य  का समिुचत ूभावा मक 

ूयोग कया गया ह ।  

 

 
                                                 
56  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ67 
57  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ184 
58  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ1100 
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का य गणु  

तुलसी ने माधुय, ूसाद और ओज गणु इन तीन  का ूयोग अपनी रचना 

म कया ह । रचना म भाव के बदलने के साथ-साथ गणु  के िनयोजन म भी 

उ ह ने ध्यान रखा है । ‘रामच रतमानस’ म ूसाद गणु क  अिधकता है । शेष 

गणु  का भी उिचत माऽा म ूयोग कया है । माधुय गणु के िलए उदाहरण – 

“नूतन कसलय अनलसमाना । दे ह अिगिन तन कर ह िनदाना । 

दे ख परम बरहाकुल सीता । सो छन क प ह कलपसम बीता ।।”59 

यहाँ वरह से त  सीताजी को िच ऽत कया गया है । 

ूसाद गणु के िलए उदाहरण – 

“िनत पूजत ूभपुावँर  ूीित न दय समाित । 

माँिग माँिग आयस ुकरत राजकाज बहु भाँित ।।”60  

यहाँ ौीरामजी के ूित भाई भरतजी के ूेम को सिूचत कया गया है । 

ओज गणु के िलए उदाहरण – 

“मारेिस मेघनाद कै छाती । परा धरिन घुिमत सरुघाती ।। 

पुिन रसान ग ह चरन फरावा । म ह पछा र िनज बल देखरावा ।।”61 

यहाँ मेघनाद और जा बवान के बीच के भयंकर यु  को िच ऽत कया गया ह । 
 

                                                 
59  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ765 
60  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ641 
61  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ900 
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ूतीक योजना 

य प ूतीक  का ूयोग आधुिनक युग म अिधक गत है तथा प 

मध्यकाल म भी इसका ूयोग कह ं-कह ं िमलते ह । तुलसी ने भी ूतीक  का 

ूयोग कया है । तुलसी के राम मयादा, ॄ  और सत ्का ूतीक है तो भरत 

ॅात-ृूेम एवं याग का ूतीक है । उसी ूकार कत यिन ा, ूेम क  अन यता 

और बिलदान-भावना के ूतीक प म लआमण को िच ऽत कया है तो सीता 

पितोता नार  का ूतीक है ।  

तुलसी ने उनके राम को एक-दसूरे प म भी िच ऽत कया है – परॄ ा 

के ूतीक के प म । यानी उनके राम परॄ  का ह  अवतार है । तुलसी ने 

माया के दो प – अ व ा माया और व ा माया – मानकर सीता को व ा 

माया के प म ूःतुत कया है और रावण को अ व ा माया के ूतीक भी 

माना है । उनके ारा ूयु  ूतीक के िलए उदाहरण है – 

“ससंय – स प – मसन - उरगाद: । समन – स ु – ककस – तक - 

वषाद: 

भव – भजंन रंजन – सरु - जथू: । ऽातु सदा नो कृपाब थ: ।।”62 

यहाँ सप को सशंय के ूतीक के प म, ग ड को सशंय िनवारण करनेवाले के 

ूतीकवत ् प म िच ऽत कया ह । 
 

                                                 
62  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ661 
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अ य उदाहरण है – 

“एक दु  अितसय दखु  पा । जा बस जोव परा भवकूपा ।। 

एक रचइ गनुबस जाके । ूभुू े रत न हँ िनजबल ताके ।।”63 

यहाँ व ा और अ व ा को सिूचत कया गया है ।  

ब ब योजना 

तुलसी के का य म व वध ूकार के ब ब  को देख सकते ह । जसेै – 

जलीय ब ब, आकाशीय ब ब, ध्विन ब ब, नाद ब ब आ द । उनके 

ारा ूयु  ब ब के िलए उदाहरण है – 

“कैकयसतुा सनुत कटुबानी । क ह न सकइ कछु सहिम सखुानी ।। 

तन पसेउ कदली जिम काँ प । कुबर  दसन जीभ तब चाँपी ।।”64 

यहाँ कैकेयी के शर र के कंपन को मिूतत करने के िलए कदली ब ब का ूयोग 

कया गया है । इसके अलावा ऊम र, च दन, पीपल, कंशुक आ द वृ  को भी 

ब ब के प म ूःतुत कया गया है । 

एक और उदाहरण है – 

“भपू बलोके जब हँ मिुन आवत सतु ह समेत । 

उठेउ हर ष सखुिसधंु महँ चले थाह सी लेत ।।”65 

                                                 
63  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ667 
64  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ368 
65  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ293 
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यहाँ राम-लआमण के साथ मिुन व ािमऽ के आते देखकर दशरथ को जो 

असीम हषानुभिूत हुई है उसे य  करने के िलए सागर म थाह लेने का अतीव 

मािमक ब ब ूःतुत कया गया है ।  

सवंाद योजना 

तुलसी ने सवंाद योजना ारा का य को अिधक मािमक एवं बोधग य 

बनाया ह । ‘रामच रतमानस’ म लआमण-परशुराम-राम सवंाद बहुत ह  ूिस  है । 

यं या मक शैली के ारा तुलसी ने इसे सवथा मौिलक सवंाद बना दया है । 

उदाहरण के िलए – 

“िमले न कबहँु सभुट रन गाढे । ज देवता घर हँ के बाढे ।। 

अनुिचत क ह सब लोग पुकारे । रघुपित सनै हँ लषन िनवारे ।। 

-  -  -  -  - 

-  -  -  -  - 

ज  ल रका कछु अचग र करह  । गु  पतु मात ुमोद मन भरह  ।। 

क रय कृपा िसस ुसेवकु जानी । तु ह सम-सील धीर मिुन यानी ।। 

-  -  -  -  - 

-  -  -  -  - 

गौर सर र ःयाम मन माह  । काल-कूट-मखु पयमखु नाह  ।। 
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सहज टेढ़ अनुहरइ न तोह  । नीच मीचसम देख न मोह  ।।”66  

यहाँ लआमण-राम-परशुराम के सवंाद को ःप  एवं सफल प म य  कया 

गया है । 

तुलसी ने सवंाद योजना ारा पाऽ  के च रऽ-िचऽण तथा वातावरण को 

बहुत ह  ःप  प म य  कया है । 

लोको याँ और महुावरे 

लोको याँ और महुावर  के ूयोग से का य म जीवंतता आ जाती है । 

तुलसी कृत ‘रामच रतमानस’ म भी इसका ूयोग देख सकते है । उदाहरण के 

िलए – 

“भपू समुऽंु ली ह उर लाई । बूडत कछु अधार जनु पाई ।।”67 

यहाँ दशरथ राजा क  मानिसक ःथित को ोितत करने के िलए इसका ूयोग 

कया गया है । 

उनके ारा ूयु  अ य लोको य  के िलए उदाहरण है - ‘धान को गाँव 

पयार ते जािनय दधू को जय  पअत फँू क फँू क म ो, चोर हं चं दिन राित न 

भावा, जस कािछय तस चा हउ  नाचा, अरघ तज हं बुध सरबस दाता, तस पूजा 

चा हउ जस देवता आ द । उनके ारा ूयु  महुावरे के िलए उदाहरण है – 

 

                                                 
66  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ266-267 
67  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ482 
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“सदा सोहािगिन होहु तु ह जब लिग म ह अ हसीस ।।”68 

‘सीताजी िचरकाल तक सहुािगनी रह’ इसको सिूचत करने के िलए यहाँ महुावरे 

का ूयोग कया है । 

इसके अलावा पावहँुगे फल आपन क हा, ना ह त मौन रहब दन राती, 

परघर घालक लाजक न भीरा, अधं ह लोचन लाभ ुसहुावा, भािमनी भइहु दधू 

कइ माखी आ द महुावर  का भी ूयोग उ ह ने कया ह । 

3.4 सूरदास क  का यभाषा 

भ काल म अवधी के समानांतर ॄज भाषा भी सा ह यक भाषा के प 

म वकिसत होने लगी । ॄज भाषा म सा ह यक रचना करनेवाल  म सवूमखु 

है – सरूदास । आचाय रामच ि शु लजी के अनुसार – “सरूदासजी ॄज क  

चलती भाषा को परंपरा से चली आती हुई का यभाषा के बीच पूण प से 

ूित त करके सा ह यक भाषा को लोक यवहार के मेल म ले आए । उ ह ने 

परंपरा से चली आती हुई का यभाषा का ितरःकार न करके उसे एक नया 

चलता प दया ।”69 इस ूकार ॄज को त कालीन का यभाषा के पद पर 

वरा जत करने म उनका ूमखु ःथान है । 

सरूदास जी क  का यभाषा ॄज ह । सरू ने ॄजभाषा को एक 

सु यव ःथत सा ह यक प ूदान करने का सवूथम ूयोस कया है । 

                                                 
68  (सं) ँयामसुदंरदास – रामच रतमानस, प ृ456 
69  आचाय रामच ि शु ल – ह द  सा ह य का इितहास, प ृ129 
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लािल य, मनमोहकता, का योपयोगी रमणीय श द  क  भरमार, श द  को 

ःवे छानुकूल बनाने क  मता आ द ॄजभाषा क  वशेषताएँ है । सरू के ारा 

ूयु  भाषा शु  और प रमा जत न होकर सभी गणु  से यु  सा ह यक 

ॄजभाषा है । इसक  वशेषताएँ है – कोमलकांत पदावली क  बहुलता, भावानु प 

श द सगंठन, साथक श द-योजना, ताल लय यु  धारावा हक ूवाह, अ यंत 

बलवती सजीवता । सरू का य का सबसे बडा गणु है – भाषा क  सजीवता । 

रस 

सरू ने अपने का य म ौृगंार रस को मह व दया है । वूलभं ौृगंार 

पर ूेम-माग क  मह ा क  छाप होने के कारण वह अ यंत दयमाह  और 

मािमक बन पडा है । ौृगंार रस के िलए उदाहरण – 

“ऊधौ अँ खयाँ अित अनुरागी । 

इकटक मग पावस जोवितँ अ  रोवितँ, भलेुहँु पलक न लागी ।। 

बनु पावस पावस क र राखी, देखत हौ बदमान । 

अब ध  कहा कयौ चाहत हौ, छाँडौ िनरगनु ान ।।”70 

यहाँ कृंण के वयोग से गो पय  क  वरह-पीडा को मािमक ढंग से ूःतुत क  

ह । 
 

                                                 
70  ौी नंददलुारे वाजपेयी – सूरसागर, प ृ1343 
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सरू के का य म ौृगंार के साथ-साथ वा स य रस का भी समान मह व 

है । उ ह ने वा स य रस का सुदंर ूयोग कया है । जसेै – 

“जसोदा ह र पालनै झलुावै 

हलरावै दलुराइ म हावै जोइ सोइ कछु गावै ।।”71 

यहाँ कृंण के ूित माता यशोदा के वा स य एव ंूेम को िच ऽत कया है । 

इसके अलावा वीर, क ण, बीभ स जसेै रस  का भी स यक ूयोग करके 

उ ह ने अपने का य को बहुत ह  रोचक बनाया है । 

अलकंार 

सरू ने श दालकंार  से एयादा अथालकंार  का ूयोग कया है । सरू का 

अलकंार- वधान ूमखुतया भावािौत ह । उनक  अिभ यंजना अ यंत अलकृंत 

तथा सौ व सपं न है । उनके ारा ूयु  पकाितशयो  के िलए उदाहरण है  

“पीतांबर क  सोभा स ख र , मोपै कह  न जाई । 

सागर सतु पित आयुध मानौ, बन रपु रपु म देत दखाई । 

जा रपु पवन तास ुसतु ःवामी आभा, कंुडल को ट दखाई । 

छाया पित तनु बदन बराजत बंधुक अधरिन रहे लजाई ।।”72  

यहाँ स खय  के बीच म होनेवाली बातचीत के ारा कृंण का वणन कया गया 

है । 

                                                 
71  ौी हरदेव बाहर  – सूरसागर, प ृ354 
72  ौी नंददलुारे वाजपेयी – सूरसागर, प ृ891-892 
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उपमा के िलए उदाहरण – 

“धीरज त यौ िनर ख छ ब । 

को ट मदन अपनौ बल हाय , कंुडल करिन छ यौ र ब ।।”73 

यहाँ कृंण को कामदेव से और उनके कंुडल को सयू से उपिमत कया है । 

इसके अलावा सरू ने वबो , यमक, अनुूास आ द अलकंार  का सफल ूयोग 

कया है । 

छंद 

सरू ने ‘सरूसागर’ म सोरठा, सारंग, धनाौी, लिलत जसेै छंद  का ूयोग 

कया है । सोरठा के िलए उदाहरण है – 

“काम ःयामतनु च प कयौ । 

मान धय  नाग र जय गाढौ, सू यौ कमल हयौ ।।”74  

यहाँ रािधका क  मानिसक ःथित क  ओर सकेंत कया गया है । 

धनाौी के िसए उदाहरण – 

“है कोउ ऐसी भाँित दखावै । 

कं किन स द चलत धुिन, नधुन ठुमु क ठुमु क गहृ आवै ।।”75 

यहाँ बालकृंण का सुदंर वणन कया गया है । 
 

                                                 
73  ौी नंददलुारे वाजपेयी – सूरसागर, प ृ863 
74  ौी नंददलुारे वाजपेयी – सूरसागर, प ृ1018 
75  ौी नंददलुारे वाजपेयी – सूरसागर, प ृ1199 
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इस ूकार छंद  के प रवतन से भाव  क  सफल अिभ य  उ ह ने कया 

है । 

श द 

ॄजभाषा म सःंकृत के त सम, त व, खड बोली, राजःथानी, अरबी-

फारसी आ द के श द िमलते ह । सरू क  भाषा म भी ये सब देख सकते ह । 

उनके ारा ूयु  त सम श द है – अबंर, अपवाद, अ न, आ छा दत, आनदं, 

आभा, इंद,ु उ साह, ूीित, मध्य, लता, दान, तनु, कला, पीयूष, भजुगं आ द । 

अखूट, गाँस, खुटक, अपबल, साट, छनेक, गोहन, च रत लेना, दु द मचाना, 

सतर होना. हटकना, िनसारना आ द त व श द  का ूयोग कया गया है । 

उ ह ने अमल, जरद, दःतक, िनहाय, खसम, कसरू, मौज, िमिलक, िनवाजना, 

मकुरना, बकसाना, मसुा हब, अकल, दगा, जहाज़, जमानत, दलाली, द वान 

आ द अरबी-फारसी श द  का भी ूयोग कया है । उ ह ने श द  को तेड़-

मरोडकर भी ूयु  कया है । जसेै कलक , ितलक , हलक , िमलक , पलक , 

िसलक  आ द । उपजाना, उमगँना, यागना, पोषना, भासना, लजाना, बराजना 

आ द नवीन श द  को भी ूयु  कया गया है । 

श दश  

सरू ने तीन  श दश य  के ूयोग से सहज भावानुभिूत उ प न क  है । 

जसेै अिभधा के िलए उदाहरण – 

 



{ÉÚ´ÉÇ ¨ÉvªÉEòÉ±ÉÒxÉ EòÉ´ªÉ¦ÉÉ¹ÉÉ EòÉ º´É°ü{É 

 138 

“आज ुदशरथ क आँगन भीर । 

ये भभूार उतारन कारन ूगटे ःयाम सर र ।।”76  

यहाँ भगवान ौीरामच िजी के अवतार या ज म का उ लेख िमलता है । 

यंजना श दश  के िलए उदाहरण – 

“ह र पद कमल कौ मकरंद । 

मिलन मित मन मधुप प रह र वषय नीरस मदं ।।”77 

यहाँ मन क  वषया  को ोितत कया गया है ।  

ल णा श दश  के िलए उदाहरण – 

“च ढ़ िग र िशखर स द एक उर य  गगन उ यौ आघात ।। 

कंपत कमठ सेष बसधुा नभ र व रथ भयौ उतपात ।।”78 

यहाँ शेष नाग, पृ वी और आकाश का काँपना तथा सयू का रथ का हलना-

डुलना ारा हनुमानजी के हँुकार क  तीोता या भयंकरता को य  कया गया 

है । 

का य-गुण 

सरू के का य म ओज, ूसाद और माधुय गणु का सफल प रपाक हुआ है । 

का य गणु  के सह  िनयोजन से अिभ य  सरल बन गयी है । ‘सरूसागर’ म 

माधुय एवं ूसाद गणु क  ूमखुता है । जसेै – 
                                                 
76  हरदेव बहर  – सूरसागर, प ृ248 
77  हरदेव बहर  – सूरसागर, प ृ245 
78  हरदेव बहर  – सूरसागर, प ृ270 
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“ूात समय नँद नंदन ःयामा देखे आवत कंुजगली । 

नव घनःयाम त न दािमिन िमल राजत प अनूप अली ।।”79 

यहाँ माधुय गणु का समायोजन ःप  ह  झलकता है । 

ूसाद गणु के िलए उदाहरण – 

“ह र मखु िनर ख नाग र ना र । 

कमल नैन के कमल बदन पर, बा रज वा रज वा र ।।”80  

यहाँ बाल कृंण के वणन के िलए ूसाद गणु का समायोजन कया है ।  

ओज गणु के िलए उदाहरण – 

“पक र कै भजु स  फरायौ ताल क तर आइ । 

असरु ल ैत  स  पछाय  िगय  त  भहराइ ।।”81  

यहाँ यु  क  तीोता को ूःतुत कया गया है । 

ूतीक योजना 

सरू के का य म ूतीक क  कमी नह ं है । उनके ारा ूयु  ूतीक के 

िलए उदाहरण है – 

“मधुकर िनपट ह न मन उचटे । 

सूघँत फरत सकल कुसुमिन क , कहँू न र झ कटे ।।”82   

                                                 
79  ौी नंददलुारे वाजपेयी – सूरसागर, प ृ1597 
80  ौी नंददलुारे वाजपेयी – सूरसागर, प ृ877 
81  ौी नंददलुारे वाजपेयी – सूरसागर, प ृ1580 
82  ौी नंददलुारे वाजपेयी – सूरसागर, प ृ1623 
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यहाँ ‘मधुकर’ कृंण का ूतीक है और ‘कुसमुिन’ वृ दावन क  गो पकाओं का 

ूतीक है । 

दसूरा उदाहरण है – 

“अ  दस घट नीर अचँवित, तषृा तउ न बुझाइ । 

छह  रस हँू धरत आग तउ न गधं सहुाइ ।।”83 

यहाँ ‘अ  दस घट’ अठारह पुराण  के और  ‘छह  रस’ छह शा  के ूतीक ह । 

इसके अलावा उ ह ने मीन को ूेम के ूतीक के प म, कृंण को 

परॄ  के प म, मरुली को नादॄ  के प म, ॅमर को कृंण के प म 

ूःतुत कया ह । 

ब ब योजना 

सरू के का य म आकाशीय ब ब, जलीय ब ब, धरातलीय ब ब आ द 

का ूयोग देख सकते ह । धरातलीय ब ब के िलए उदाहरण –  

“जा दन मन पंछ  उ ड़ जहैै । 

ता दन तेरे तन त वर के सबै पात झ र जहै ।।”84  

यहाँ जीवन क  णभगंरुता क  अिभ य  के िलए वृ  से प  के झडने 

का ब ब दया गया है । 
 

                                                 
83  हरदेव बहर  – सूरसागर, प ृ26 
84  हरदेव बहर  – सूरसागर, प ृ38 
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इस ूकार ब ब  के ारा शा त स य  का उ लेख करने क  मता सरू 

म है । 

लोको याँ और महुावरे 

सरू का य म लोको य  का सश  एवं ूसगंानुकूल ूयोग हुआ है । 

जसेै – 

“पग तर जरत न जानै मरूख घर त ज घूर बुझावै ।।”85 

जस ूकार मखू जन पैर  के नीचे जलते हुए घर को नह ं जनता और घर 

छोडकर घूरे क  आग बुझाने चल पडता है उसी ूकार लोग कृंण को छोडकर 

अ य देवी-देवताओं के भजन या ःमरण करने चल पडता है । यहाँ भगवान 

कृंण क  मह ा को सिूचत कया गया है ।  

इस ूकार सरू ने लोको य  का ूयोग कया है जसेै – तुम बाँधित 

आकास बात झठू  को सहै, ै कौड  के कागद मसी कौ लागत है बहु मोल, 

आ द । 

3.5 मीराबाई क  का यभाषा 

भ काल क  ूमखु कवियऽी है – मीराबाई । मीरा ने कसी एक ह  

भाषा का ूयोग माऽ नह ं कया है । ब क ॄज, राजःथानी, पंजाबी, गजुराती 

भाषाओं का भी ूयोग कया है । उनका ज म तथा जीवनकाल राजःथान म 

होने के कारण राजःथानी भाषा क  ूमखुता है । आचाय रामच ि शु लजी ने 
                                                 
85  हरदेव बहर  – सूरसागर, प ृ160 
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इसके सबंंध म िलखा है – “इनके पद कुछ तो राजःथानी िमिौत भाषा म ह 

और कुछ वशु  सा ह यक ॄजभाषा म ।”86 इससे उनक  भाषा परक व वधता 

ःप  हो जाती है । मीरा क  राजःथानी िमिौत पद के िलए उदाहरण है –  

“थे तो पलक उघाडो द नानाथ, म हा जर ना जर कब क  खड़  । 

साजिनयाँ दसुमण होय बै यां, सबने लगू ँकड  ।।”87 

यहाँ ूमखु प से राजःथानी श द  का ूयोग िमलता है । 

ॄज िमिौत भाषा के िलए उदाहरण है – 

“थ ह विध भ  कैसे होय । 

मन क  मलै हये से न छूट , दयो ितलक िसर धोय ।।”88 

इन पं य  म ॄजभाषा का ूयोग अिधक हुआ है ।  

अपने दय म उमडते ूेम को य  करना ह  मीरा के का य का उ ेँय 

रहा है । अत: उनका का य भाव ूधान है । भाव  क  सफल अिभ य  के िलए 

उ ह ने भाषा, श द-श याँ, अलकंार, छंद. गणु आ द को साधन बनाया है । 

रस 

मीरा कृंण क  ूेिमका होने के कारण उनके पद  म ौृगंार एवं शांत रस 

क  ूमखुता है । जसेै – 

 

                                                 
86  आचाय रामच ि शु ल – ह द  सा ह य का इितहास, प ृ179 
87  प ावती श नम (सं) – मीरा-बहृद-पद-संमह, प ृ58 
88  प ावती श नम (सं) – मीरा-बहृद-पद-संमह, प ृ194 
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“कैसे जऊँ र  भाई ह र बन कैसे जऊँ र  ।। 

उदक दादरु पीनवत है, जल से ह  उपजाई ।।”89 

यहाँ उ ह ने वयोग ौृगंार का सुदंर ूयोग कया है । 

“आवो सहे याँ रली कराँ हे, पर घर गवण िनबा र । 

झठूा मा णक मोितया र , झठू  जगमग जोित ।।”90 

यहाँ सयंोग ौृगंार क  सुंदर अिभ य  हुई है । 

“ हारा सतगरु बेगा आ यो जी, 

हारे सखु र  सीर बुवा यो जी ।।”91  

इन पं य  म शांत रस का आभास िमलता है । 

अलकंार 

उ ह ने उपमा, उ ूे ा, पक, अथा तर यास, अ यु , अनुूास, 

वभावना, अ यो  आ द का ूयोग कया है । अनुूास के िलए उदाहरण – 

“ जण चरण ूहलाद परसे, इ ि पदवी धरणा 

जण चरण ीवु अटल क णे, रा ख अपनी सरणा ।।”92 

यहाँ अनुूास का सफल सुदंर ूयोग य है । 
 

                                                 
89  ौीमती वंणुकुमार  ौीवाःतव ‘मंजू’ (स)ं – मीरा पदावली, प ृ15 
90  ौीमती वंणुकुमार  ौीवाःतव ‘मंजू’ (स)ं – मीरा पदावली, प ृ8 
91  ौीमती वंणुकुमार  ौीवाःतव ‘मंजू’ (स)ं – मीरा पदावली, प ृ82 
92  ौीमती वंणुकुमार  ौीवाःतव ‘मंजू’ (स)ं – मीरा पदावली, प ृ1 
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“ह र बन जवडो यूँ जल ैरे यूँ द पक सगं बाती ।।”93 

यहाँ उपमा का सुदंर िचऽण िमलते है । 

छंद 

मीरा ने सार छंद, ताटंक छंद, वंण ुपद, सरसी छंद, दोहा आ द छंद  

का ूयोग कया है । जैसे – 

“घड  एक न हं आवड़े, तमु दरसण बन मोय । 

तुम हो मेरे ूाण जी, कासू ँजीवण होय ।।”94 

इसम उ ह ने दोहा छंद का ूयोग कया है । 

“सखी मेर  नींद नसानी हो । 

पय को पंथ िनहारत, िसगर  रैण वहानी हो ।”95 

उपमान छंद का ूयोग इन पद  म हुआ है । 

श दश  

मीरा का का य अिभधा ूधान है । फर भी उनके का य  म यऽ-तऽ 

ल णा का ूयोग िमलते है । अिभधा के िलए उदाहरण – 

“घूघ ं  बाँध मीरा नाची रे पग घूघ ं  । 

लोग कहै मीरां होगई बावर , सांस कहै कुलनासी रे ।।”96  

                                                 
93  ौीमती वंणुकुमार  ौीवाःतव ‘मंजू’ (स)ं – मीरा पदावली, प ृ32 
94  ौीमती वंणुकुमार  ौीवाःतव ‘मंजू’ (स)ं – मीरा पदावली, प ृ20 
95  ौीमती वंणुकुमार  ौीवाःतव ‘मंजू’ (स)ं – मीरा पदावली, प ृ100 
96  प ावती श नम (सं) – मीरा-बहृद-पद-संमह, प ृ157 
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यहाँ अिभधा ारा अथ सीधे ःप  हो जाते ह । यहाँ अिभधा का मािमक 

एवं कला मक प देख सकते ह । 

“ पया तेरे नाम लभुाणी हो । 

नाम लेत ितरता सु या, जसेै पाहण पाणी हो ।।”97 

यहाँ ‘लभुाणी’ श द ारा ल णा श दश  बन गयी है ।  

का यगणु 

मीरा के का य  म माधुय एवं ूसाद गमु क  ूधानता है । फर भी 

उसम ओज गणु क  कमी नह ं है । माधुय गणु के िलए उदाहरण – 

“रंग भर  रंग भर , रंग सू ँभर  र , 

होली आई यार  रंग सू ँभर  र  । 

उड़त गलुाल लाल भये बाहर, 

पचका रन क  लगी झर  र  ।।”98 

यहाँ आ ाद को िच ऽत कया गया है । 

ूसाद गणु के िलए उदाहरण – 

“मेरे तो िगरधर गोपाल, दसूरो न कोई । 

जाके िसर मोर मकुुट, मेरो पित सोई ।।”99 

यहाँ ूसाद गणु क  सुदंर अिभ य  हुई है ।  
                                                 
97  ौीमती वंणुकुमार  ौीवाःतव ‘मंजू’ (स)ं – मीरा पदावली, प ृ50 
98  प ावती श नम (सं) – मीरा-बहृद-पद-संमह, प ृ142 
99  प ावती श नम (सं) – मीरा-बहृद-पद-संमह, प ृ195 
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“माई हांर  हर  हंू न बझूी बात । 

पंड़ मां सू ँूाण पापी, िनकसीं यूँ न ह जात ।।”100  

यहां मीरा ने ओज गणु ारा ककशता या कठोरता को ूःतुत कया है ।  

ब ब योजना 

मीरा के पद  म ब ब का ूयोग कह ं-कह ं िमलते है । उनके ारा ूयु  

ब ब लघ,ु सआूम, अनलकृंत तथा समा त है । जसेै – 

“ बरह समद म छोड गया हो, नेह क  नाव चलाय ।।”101 

यहाँ ँय ब ब के ारा ूभावो पादकता क  सृ  क  गई है । 

लोको याँ और महुावरे   

मीरा के का य  म लोको  और महुावर  का ूयोग िमलते है । जसेै – 

“मीरा के ूभ ुिगरधर नागर, रंग दयो रंग मजीठ  ।।”102 

यहाँ ‘कभी न छूटनेवाला रंग’ के अथ म  ‘रंग दयो रंग मजीठ ’ का ूयोग 

कया गया है । 

 साँवरे मारया तीर ( तीर मारना), आड़  र  हारे काँ चो डे डयाँ बजतंा 

ठोड (मोल लेना, ढ़ोल बजाकर लेना), िनश दण पंथ णहाराँ पव रो पकड़ णा 

पड भर डागी (पंथ िनहारना, पलक न लगाना) आ द अनेक महुावर  का ूयोग 

उनके ारा ूयु  हुआ है । 
                                                 
100  प ावती श नम (सं) – मीरा-बहृद-पद-संमह, प ृ170 
101  प ावती श नम (सं) – मीरा-बहृद-पद-संमह, प ृ31 
102  ौीमती वंणुकुमार  ौीवाःतव ‘मंजू’ (स)ं – मीरा पदावली, प ृ23 
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िनंकष - पूव मध्यकालीन का यभाषा के मू यांकन का मानद ड 

युग प रवितत होता रहता है । युग म आनेवाले प रवतन, चाहे वह 

सामा जक हो, सांःकृितक हो या धािमक, भाषा पर गहरा ूभाव डालता है । 

जब मु ःलम शासक  ने भारत पर क जा कर िलया तो भारतीय सःंकृित म 

समलू प रवतन आया । भाषा के ःतर पर यह प रवतन सश  प म दखाई 

पड़ता है । भाषा म अरबी, फारसी, उद ूश द  का ूयोग इसीको ह  ोितत 

करता है । 

इस युग के क वय  ने सामा जक उ ार एव ं प रवतन को ध्यान म 

रखकर का य रचना क  है । इसके िलए उ ह ने एक ओर आबोश, वरोध, 

बांित क  आवाज़ मखु रत क  तो दसूर  ओर ूेम, दया, लोकमगंल क  भावना 

को ूसा रत करने का ूयास कया  है । इस युग म सा ह यक भाषा जन 

साधारण क  भाषा म बदल गई । सामा जक वै वध्य क  तरह भाषापरक 

वै वध्य भी इस युग म ूा  है । देश, काल तथा वातावरण के अनुसार भाषा म 

जो प रवतन आता है उसका ःप  उदाहरण इस युग म उपल ध है । इस युग 

म भाषा के व वध प – सधु कड , अवधी और ॄज – अपने वकिसत एव ं

प रवितत प म ूा  होते है । कबीर ने ूतीक  एवं उलटबांिसय  का समथ 

ूयोग कया है तो जायसी ने ौृगंार रस क  समिुचत योजना क  है । सरूदासजी 

ने माधुय गणु यु  का य  म ौृगंार तथा वा स य रस  का सुदंर ूयोग कया 

है ले कन तलुसीदासजी ने अपने भ रस ूधान पद  म मानवीकरण अलकंार 
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का ूयोग कया है । मीराबाई का का य उसम ूयु  श द तथा ौृगंार व शांत 

रस के कारण ूिस  है । अत: इस युग के क वय  ने अपनी रचनाओ ंके ारा 

ह  नह ं ब क भाषा के बहुआयामी ूयोग के कारण जनमानस पर ूित ा ूा  

क  है ।   

 
 

…… ……  
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अध्याय चार 
पूव मध्यकालीन का यभाषा का ःव प 

पूव मध्यकाल से उ र मध्यकाल तक आते-आते राजनीितक, सामा जक, 
धािमक एवं सा ह यक प र ःथितयाँ बदलने लगी । मगुल शासन धीरे-धीरे पतन 
क  ओर बढ़ते थे । साम तवाद के इस युग म निैतक मू य  क  कमी थी । इस 
युग म नार  उपभोग क  वःतु बन गई । इस समय क  धािमक अवःथा भी 
शोचनीय थी । मं दर  म ऐ य और वलास क  लीला होने लगी थी और उन 
लीलाओं म खोई हुई वलासी जीवन क  खोज थी । ले कन सा ह य एवं कला 
के िलए यह युग पया  समृ  था । सा ह यकार  को अपने आौयदाताओं से 
ूो साहन तो िमला ले कन ःवतंऽ प म यानी य गत अनुभिूतय  पर का य 
रचना करने म उ ह पाबंद  थी । फलःव प इस युग क  भाषाओं म 
आौयदाताओं क  ूश ःतयाँ अितरं जत शलैी म करते थे । इसके िलए 
क वगण, ूमखु प से राजािौत क व सःंकृत का यशा  म बताये गए स दय 
के उपकरण  को अपनाने लगे । ले कन जन-क व इससे सवथा मु  थे यानी वे 
ःवतंऽ प से का य-रचना करते थे ।  

सःंकृत के आचाय  को तीन वग  म वभा जत कया जा सकता ह – 
उ ावक आचाय (संू दाय ूवतक), या याता आचाय (िस ांत  के वशद 
भांयकार) और क विश क । सरस, सबुोध का यशा ीय पा य-म थ ूःतुत 
करना ह  क व िश क आचाय क  साधना है । आचाय केशवदास इस को ट म 
आते ह । 
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आचाय केशव का समय भ  और र ितकाल का सिंधयुग था । तुलसी 

ने ‘रामच रतमानस’ के ारा लोकधम क  ःथापना क  है । मानस के पाऽ  का 

पारःप रक और सामा जक यवहार आदश तथा अनुकरणीय है । यानी इसम 

उ ह ने दाशिनक और धािमक िस ांत  का ःप  िन पण कया है । ले कन 

आचाय केशव क  ‘रामच िका’ म न तो कोई धािमक या दाशिनक आदश है 

और न लोकिश ा का ःव प । उ ह ने भ , दशन आ द के आदश  क  उपे ा 

करके आचाय व का ूदशन इसम कया ह । 

4.1 र ितब  क व आचाय केशवदास क  का यभाषा  

आचाय केशव के समय दो ूकार क  भाषाएँ ूचिलत थी – अवधी और 

ॄज । इसम उ ह ने ॄजभाषा को ह  का यभाषा के प म अपनाया है । इसका 

पहला कारण यह है क वे बु देलखंड के िनवासी थे और बु देलखंड  भाषा 

ॄजभाषा से बहुत कुछ सा य रखती ह । यानी ॄज, बु देलखंड  और खड बोली 

एक ह  भाषा (शौरसेनी) क  विभ न शाखाएं ह । दसूरा कारण यह है क ूचार 

म ॄज सबसे अिधक यापक थी । अवधी क  तुलना म ॄज बहुत ह  मधुर 

भाषा है । साथ ह  वदेशी भाषाओं के श द  को पचाने क  श  तथा श द  को 

तोड-मरोडने का अवकाश अवधी से एयादा ॄज म है । 

आचाय केशव के ूामा णक मंथ ह – ‘रिसक ूया’, ‘नख-िशख’, ‘क व ूया’, 

‘रामच िका’, ‘वीरिसहंदेवच रत’, ‘रतनबावनी’, ‘ व ानगीता’ और ‘जहाँगीर-जस-

च िका’ । इसम उनक  का यशा  सबंंधी रचना है – ‘रिसक ूया’ । सोलह 
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ूकाश  म वभ  इस म थ म रस, वृ  तथा का यदोष  का वणन है । रस  म 

ौृगंार रस का सांगोपांग वणन है । का य स दय क   से देख तो यह म थ 

उनक  समःत रचनाओं म सवौे  है । ‘रिसक ूया’ केशव ारा रिचत सवूथम 

ल ण म थ है । ‘नख-िशख’ म क व ने िनयमानुसार राधा के नखिशख वणन 

कया है । ‘क व ूया’ का यिश ा सबंंधी म थ है । इस म थ क  रचना के ारा 

ह  उ ह क वता के ूथम आचाय पद ूा  ह । यह एक क ठन का य है । 

द ड  के ‘का यादश’ को आधार बनाकर रचे गये इस म थ म पद लािल य 

उतना नह ं है जतना का यादश म है । ‘वीरिसहंदेवच रत’ के ारा उ ह ने 

अपना आौयदाता वीरिसहंदेव के च रत का गणु-गान कया है । पतीस ूकाश  

म वभ  इस म ख म वीर रस का अिधक ूयोग ह । यह म थ का य क  

 से मह व न रखकर ऐितहािसक  से मह व रखते है । 

ओरछा नरेश मधुकर शाह के पुऽ कंुवर रतनसेन क  ूशंसा म िलखा गया 

म थ है – ‘रतनबावनी’ । इस म थ म राजपूताने क  डंगल क वता क  शैली 

और चारण क वय  के समान छ पय छंद  का वशेष ूयोग ह । साथ ह  बहुत 

ह  ओजपीण रचना है । दाशिनक वषय सबंंधी रचना है – ‘ व ानगीता’ । 

इसम उनके दाशिनक वचार और त कालीन सामा जक ःथित क  जानकार  

िमलती है । केशव क  अिधकांश रचनाएं सःंकृत म थ  के आधार पर रची गई 

है । सःंकृत नाटक ‘ूबोध च िोदय’  के आधार पर रची हुई रचना है 

‘ व ानगीता’ । केशव ने सःंकृत पदावली क  ेष और ेषानुूा णत अलकंार  
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का ूयोग कया है और वे इसके वशेष ूेमी है । उ म और भा य के 

कथोपकथन को लेकर िलखी गयी रचना है – ‘जहाँगीर-जस-च िका’ । यह एक 

ूश ःत का य है । 

 ‘रामच िका’ उनका महाका य है और इसम पां ड य ूदशन का पुट भी 

िमलता है । चम कार ूदशन इसका लआय रहा है । इसम सःंकृत महाका य, 

वणवृ  आ द का ूयोग कया गया है ।  

क व जो कुछ कहना चाहता है और भाव- वशेष के ःप ीकरण म, उसक  

गभंीरता एवं अभी  ूभाव सरु त रखने के िलए सयंिमत श द  का ूयोग 

कया है । इस ूकार सकेंत माऽ देकर भाव- वशेष का ःप ीकरण पाठक पर 

छोडने का काय केशव ने भी कया है । जसेै – 

“राम चलत नपृ के जगु लोचन । बा र भ रत भए बा रद-रोचन । 

पाइन प र र ष के स ज मौन हँ । ‘केसव’ उ ठ गए भीतर भौन हँ ।।”1 

यहाँ दशरथ के पुऽ- वयोग क  पीडा को रेखां कत कया गया ह । 

रस 

केशव ने अपने का य  म सयंोग ौृगंार का सुदंर एवं वःततृ वणन 

कया है । इसके ारा उ ह ने स दय-वणन, प-वणन, हाव-भाव वणन, 

अ याम, उपवन, जलाशय, ब ड़ा- वलास आ द का वःततृ वणन कया है । 

जसेै – 

                                                 
1  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    कबीर म थावली, प ृ237 
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“जब जब ध र बीना ूकट ूबीना बहु गनुलीना सखुसीता । 

पय जय ह रझावै दखुिन भजावै ब बध बजावै गनुगीता । 

त ज मितससंार  ब पन बहार  सखुदखुकार  िघ र आव । 

तबतब जगभषून रपुकुलदषून सबक  भषून प हराव ।।”2 

यह सीता-राम के वनवास ूसगं है । यहाँ सयंोग ौृगंार का मयादापूण िचऽ 

ूःतुत कया गया ह । 

अ य क वय  क  तरह केशव ने भी वरह के ूिस  उ पक , परंप रत 

वणन-प रपा टय  तथा शैिलय  के ारा वरह वणन कया है । उदाहरण के िलए – 

“ हमांस ुसरू सो लग ैसो बात ॄज सो बहै । 

दसा लग ैकृसानु य  बलोप अगं को दहै । 

बसेष कालराित सी कराल राित मािनये । 

बयोग सीय को न, काल लोकहार जािनये ।।”3  

यहाँ सीता के वयोग म च िमा क  शीतल करण कस ूकार राम के दय को 

द ध करती है उसका सुदंर वणन है । 
 

                                                 
2           ”                         ”              -       ”              ”       ,   प.ृ 285 
3  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ291 
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उ ह ने ूमखु प म ौृगंार एवं वीर रस का ूयोग कया है । अलकंार  

के ूित अ यिधक मो हत होने के कारण भाव, ूसगं और रस-प रपाक क  ओर 

ध्यान नह ं दया है । 

“भगन भयो हर धनुष साल तुमक  अब सालौ । 

बथृा होइ बिध-सृ  ईस आसन त चाल  । 

सकल लोक सघंरै सेष िसर त घर डारौ । 

स  िसधंु िमिल जा हँ होइ सब ह  तम भारै ।।”4  

परशुराम ारा गु  िनंदा सनुकर शांतशील राम को बोध हुआ और वह परशुराम 

के ललकारता है । इसका उ ह ने रौि रस ारा सफल ढंग से िचऽ कया है । 

इस ूकार केशव के का य म रस का सरस ूयोग देख सकते है । 

अलकंार 

 ‘रामच िका’ म उपमा, ेष, वरोधाभास, प रसं या आ द अलकंार  का 

ूयोग पया  माऽा म गत होते है । केशव ने पां ड य ूदिशत करने के 

उ ेँय से अलकंार  का ूयोग कया ह । उनके ारा ूयु  अलकंार  को दो वग  

म वभ  कर सकते ह – चम कार ूधान अलकंार और भावानुगािमनी अलकंार 

योजना । चम कार ूधान अलकंार के अतंगत यमक, ेष आ द अलकंार आते 

ह । ेषालकंार के िलए उदाहरण – 

 

                                                 
4  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ268 
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“भ ह सरुचाप चा  ूमु दत पयोधर, भषून जराइ जोित त डत रलाई है । 

दू र क र सखुमखु सषुमा ससी क  ननै अमल कमलदल दिलतिनकाई है ।। 

‘केसोदास’ ूबलकरेनुकागमनहर मकुुत-सहंुसक-सबद सबुदाई है । 

अबंर बिलत मित मौहै नीलकंठज ूक  कािलक क बरषा हर ष हय आई 

है ।।”5 

इसम ूमखु प से ेषालकंार है और इसके आधार पर अ य अलकंार भी िस  

होते है । अथात ् इसक  ूथम तीन पं य  म पक, -अ , ूतीत, 

हेतू ूे ा है । इन सबके ारा सदेंह क  िस  होती ह ।  

इसके अलावा  उ ह ने मौिलक क पना को अलकंार  से सुस जत करके 

ूःतुत कए है । जसेै – 

“भकुृ ट कु टल बहु भायन भर  । भाल लाल दिुत द सत खर  । 

मगृमद ितलक रेख जगु बानी । ितनक  सोभा सोभित घनी । 

जनु जमनुा खेलित सभुगाथ । परसन पत ह पसारे हाथ ।।”6 

यहाँ उ ूे ा ारा सीता क  दािसय  के भाल पर लगी, भकुृ टय  के मध्य 

ितलक-रेखा पर ब डा करती हुई यमनुा और सयू क  ओर बढ़े हुए उनके हाथ 

क  क पना क  ह । 
 

                                                 
5  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ 296 
6   ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ383 
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आचाय केशव के अलकंार िन पण सबंंधी धारणाएं ‘क व ूया’ म िमलते 

ह –  

“अलकंार क वतािन को सिुन सिुन ब बध बचार 

क व ूया ‘केसव’ कर  क वता को िसगंार ।”7 

यहाँ उ ह ने इस बात को य  कया है क क वता म अलकंार का ूमखु 

ःथान है । 

का य के सभी व य वषय और शा  के सभी उपादेय अगं और भावा द, 

का य के अंतरंग उपकरण आ द को उ ह ने अलकंार के अतंगत माना है ।  

केशव क  अलकंार सबंंधी मा यताएं इस ूकार ह – 

1) उनके अनुसार अलकंार और अलंकाय म भेद नह ं है । यानी वण, व य, 

भौूी, रा ौी आ द उनक  नज़र म अलकंार है न क अलंकाय । विश  

अलकंार  म रसमलूक व य को और सामा य अलकंार  म ववरणमलूक 

वणन विध को रखा है ।  

2) अलकंार के अतंगत का य के सभी स दय- वधायक उपकरण 

(परंपरामलूक और शा ीय उपकरण) आते है । 

छंद  

रामकथा सबंंधी इस मथं म छंद  का जतना ूयोग है अ यऽ नह ं । 

उपदेश  के आिध य होने के कारण इसके का य व को ित पहँूची है । उ ह ने 
                                                 
7  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ22 
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एक सग म एक ह  छंद के ूयोग कया है । क तु ‘रामच िका’ म छंद  के 

शीय प रवतन से एकरसता का अभाव है । 

केशव ने अपनी ूितभा ारा छंद क  गित और भाव क  गित म 

सामजंःय उप ःथत कया है । उ ह ने ितुगित के िचऽण के िलए चचंला जसेै 

लघु छंद  का ूयोग कया है तो ठठकती हुई गित सिूचत करने के िलए ऽभगंी 

छंद, वीर-रौि रस  क  यजंना के िलए छ पय छंद का ूयोग कया है । 

 ‘रामच िका’ म व णक और मा ऽक छंद  का ूयोग कया गया ह । 

मा ऽक छंद  म दोहा, रोला, ध ा, छ पय, ू झ टका, अ रल, पादाकुल आ द का 

ूयोग कया गया ह तो ौी, सार, दंडक, तर णजा, सोमराजी, कुमारलिलता, 

नगःव पणी, हंस आ द व णक छंद  का भी ूयोग िमलते है । 

उनके ारा ूयु  चौपाई छंद के िलए उदाहरण क – 

“िनकट बभीषन आइ तलुाने । क पपित स  तबह  गदुराने । 

रघुपित स  ितन जाइ सनुायो । दसमखु-सोदर सेव हँ आयो ।।”8 

चौपाई के ारा उ ह ने यहाँ वभीषन के आगमन को सिूचत कया है । 

छंद क  व वधता का य स दय बढ़ाने म सहायक िनकले है । 

‘रामच िका’ म नवीन मौिलक छंद  का ूयोग देख सकते है । इस मथं म 

चौबोला और चौपाई का िमिौत प उ ह ने ूःतुत कया ह और कह ं चौबोला 

के दो चरण पहले ूयु  हुए ह तो कह ं चौपाई के । जसेै – 

                                                 
8  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ310 
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“सोदर मं ऽन के ज ुच रऽ । इनके हमपै सिुन मखिमऽ । 

इनह  लगे राज को काज । इनह  त सब होत अकाज ।”9 

यहाँ ूथम दो चरण चौबोला के ह । 

इस ूकार छंद  के बहुमखुी ूयोग से ‘रामच िका’ भरा हुआ है और 

‘रामच िका’ को आःवा  बनाने म छंद  का मह वपूण ःथान है । 

श द 

केशव सःंकृत के पं डत होने के कारण उनक  रचनाओं म सःंकृत 

त सम श द  का बहुल ूयोग हुआ ह । य क इस मथं क  रचना पा ड य-

ूदशन क  ूेरणा से हुई  

थी । ‘रामच िका’ के दो-एक छंद क  भाषा तो अिधकांश सःंकृत ह  ह, 

यथा – 

“रामच िपदप  ंवृ दारकवृ दािभवंदनीयम ्। 

केशवमितभतूनयालोचन ंचंच रकायते ।।”10  

यहाँ सःंकृत श द  का बहुल ूयोग हम देख सकते ह । 

सःंकृत के अलावा बु देलखंड  श द  का ूयोग भी उनके म थ  म 

िमलते है । उ ह ने मु य प से ःय , समदो, बोक, गौरमदाइन, आिनबी, 

जािनबी, कोद आ द बु देलखंड  श द  का ूयोग कया है । उनक  भाषा म 

                                                 
9  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ351 
10 ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ230 
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बु देलखंड  का बहुल ूयोग होने के कारण ‘बु देलखंड  िमिौत ॄजभाषा’ कहना 

अिधक उपयु  होगा ।  

सरू, तुलसी जसेै क वय  क  तरह अ यानुू ास अथवा माऽा-पूित के 

िलए कभी-कभी श द  को प रवितत करने का काय केशवजी ने कया ह । 

ले कन उ ह ने इस अिधकार का उपयोग करते हुए कुछ ःथल  पर श द  का 

इस ूकार पांतर कया है क वह दसूरा श द ह  ूतीत होता है । यह दोष 

बहुत ह  कम ःथल  पर ह । उ ह ने ‘साधु’ के ःथान पर ‘साध’, ‘लांजक’ के 

ःथान पर ‘लायक’,  ‘परवाह’ के िलए  ‘ूवाह’, ‘समय’ के बदले ‘माइ’, ‘वेँया’ 

के ःथान पर ‘ व ा’ श द  का ूयोग कया है । 

श दश  

केशवजी ने अिभधा, यजंना एवं ल णा श द श  के ारा अपने का य 

को समथ बनाया है । उनके ारा अपने का य को समथ बनाया है । उनके 

ारा ूयु  अिभधा के िलए उदाहरण – 

“राजपु ऽकिन ःय  छ ब छाए । राजराज सब डेर ह आए । 

ह र चीर गज बा ज लटुाए । सुदंरिन बहु मगंल गाए ।”11 

यहाँ राम और सीता के ववाह को व णत कया गया है । 

ल णा श दश  के िलए उदाहरण – 

 

                                                 
11  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ254 
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“ य  मिन म अित जोित हुती र ब त कछु और महाछ ब छाई । 

चंद ह बदंत ह सब ‘केसव’ ईस त बदंनता अित पाई ।”12 

यहाँ सयू करण  से ू विलत म ण और िशव के मःतक पर वराजने से पू य 

बने च िमा के ारा सीता क  कुल म हमा को ोितत कया गया है । 

यंजना श दश  के िलए उदाहरण – 

“अित बदन सोभ सरसी सरंुग । तहँ कमल नयन नासा तरंग । 

जग जवुित-िच  बॅम- बलास । तेइ भवँर भवँत रस- प-आस ।।”13 

यहाँ राम के मखु क  शोभा को यं जत कया गया है । 

इस ूकार उनके का य  म तीन  श द श य  का समिुचत ूयोग देख 

सकते ह । 

का यगणु 

 ‘रामच िका’ म माधुय, ूसाद और ओज गणु का ूसगंानुकूल ूयोग 

हुआ है । इसम ूमखु प से ओज गणु देख सकते ह । अ य ःथल  पर ूसाद 

गणु क  ूमुखता है । माधुय गणु के िलए उदाहरण है – 

“जाके भरोस बराम कर सिस सरूज से पुन दे खयै तैसौ । 

जािन यहै हरपुऽिन ‘केसव’ याहै तजे स ह काम-कलसैौ ।। 

सपुूत के होत सपुूत बर यौ इिम होइ सपुूत सपूत के ऐसौ । 

                                                 
12 ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ256 
13 ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ259 
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बैरमखान के खानखानाज ूह खानखानाज ूके एलाच जसैो ।। ”14 

यहाँ भाव  क  सुदंर अिभ य  के िलए माधुय गणु का ूयोग कया गया है ।  

ूसाद गणु के िलए उदाहरण – 

“को है दमयतंी इंदमुती रित राित दन, 

हो हँ न छबीली िछनछ ब जौ िसगँा रये । 

‘केसव’ लजात जलजात जातबेद ओप, 

जात प बापुरो ब प सो िनहा रये ।।”15 

यहाँ सीताजी के स दय को व णत कया गया ह । 

ओज गणु के िलए उदाहरण – 

“भौरव से भट भू र िभरे बल खेत खरे करतार करे कै । 

भारे िभरे रन-भधूर भपू न टारे टरे इभ-कोट अरे कै ।”16 

यहाँ कणकटु अ र  के ारा उ ह ने यु  क  उमता को िच ऽत कया है । 

इस ूकार ‘रामच िका’ ओज गणु ूधान का य होने पर भी माधुय एव ं

ूसाद गणु का भी ूयोग इसम सफल ढंग से कया गया है । 
 

 

 

 

                                                 
14 ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ617 
15 ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ260 
16  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ412 
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ूतीक योजना 

 केशवजी ने ूतीक  का कम ूयोग कया ह । ‘रामच िका’ म कह ं – 

कह ं ूतीक  का ूयोग देख सकते ह । जसेै – 

“कालसप के कवल त, छोरत जनको नाम । 

बँधे ते ॄा न – बचनबस, माया-सप ह राम ।।”17  

यहाँ ‘कालसप’ मृ यु का ूतीक है ।  

का यदोष 

केशवजी के का य पा ड य ूदशन के उ ेँय से रचा गया का य है । 

अत: इसम दोष  का आना ःवाभा वक है । ‘रामच िका’ म ूमखु प से युत 

सःंकृत दोष, अ ील व जसेै पददोष  (श द दोष) को देख सकते ह तो कह ं 

वा य दोष भी ह जसेै यूनपद व, अबम व आ द । सं द ध व जसेै अथ दोष 

भी हम देख सकते ह । 

लोको याँ और महुावरे 

उनके का य म महुावर  का सुदंर ूयोग देखने को िमलते ह । महुावरे के 

िलए उदाहरण है – 

“बासर चौथे जाम, सतानंद आग दए । 

दसरथ नपृ के धाम, आए सकल बदेह बिन ।”18 

                                                 
17 ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ320 
18 ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ254 
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यहाँ ‘ बदेह बिन’ का अथ ‘सजधज कर आना’ ह जसके ारा 

अयोध्यावािसय  के आ ाद को यं जत कया गया है । 

“बीस बसे ॄतभगं भयो स ुकहौ अब ‘केसव’ को धनु ताने ।”19   

यहाँ ‘बीस बसे’ का अथ ‘िन य ह ’ है । 

सवंाद योजना 

केशवजी क  सबसे ूिस  पुःतक ‘रामच िका’ म राम कथा का वःततृ 

वणन  ह । इसका ःव प ूब ध का य - सा होने पर भी कथा का ूवाह 

ूब ध का य के अनु प नह ं ह । केशवजी दरबार  क व होने के कारण इसम 

राजसी ठाटबाट, राजनीितक कूटनीित का सुदंर वणन ह । 

केशवजी क  ‘रामच िका’ म सवंाद  का आिध य ह । अत: िश प क  

 से देख तो कहा जा सकता है क यह का य नाटक य त व  से अनुूा णत 

है । सःंकृत आचाय  ारा रिचत महाका य  म भी सवंाद को मह वपूण ःथान 

ूा  ह । केशव कृत ‘रामच िका’ भी इसी परंपरा म आती ह । च रऽ-िचऽण 

क   से सवंाद  क  योजना का मह व ह । च रऽ -िचऽण क  दो ूणािलयाँ 

ह – 1) ःवयं क व ारा च रऽ – ववरण या प रचय 2) क व ारा ःवयं मौन 

रहकर च रऽ  को पाठक  के सम  लाना । इसे सवंाद-प ित कहते ह । च रऽ  

के सवंाद  ारा पाठक उनक  वशेषताओं, शील- यवहार आ द से अवगत हो 

जाते ह । 
                                                 
19 ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ249 
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सजीव और फडकते हुए सवंाद  से ‘रामच िका’ अिधक सुदंर बन गयी 

ह । ‘रामच िका’ के ूमखु सवंाद ये ह – 1) रावण – बाणासरु सवंाद 2) राम 

– परशुराम सवंाद 3) परशुराम – वामदेव सवंाद 4) कैकेयी – भरत सवंाद 5) 

रावण – हनमुान सवंाद 6) रावण – अगंद सवंाद 7) सीता – रावण सवंाद 8) 

लव – कुश – वभीषण सवंाद ।  

उदाहरण के िलए – 

“राम – सो अपराध परो हमस  अब य  सधुरै तुम ह  ध  कहौ । 

परशुराम – बाहु दै दोऊ कुठार ह ‘केसव’ आपने धाम को पंथ गहौ ।”20  

यहाँ परशुराम – राम सवंाद को सुदंर ढंग से ूःतुत कया गया ह । 

4.2 र ितब  क व मितराम क  का यभाषा 

र ितकालीन क वय  म मितराम का ःथान उ लेखनीय है । मितराम ारा 

रिचत ूमखु मथं है – ‘रसराज’, ‘लिलत ललाम’, ‘अलकंार पंचिशका’, 

‘फूलमजंर ’, ‘छंदसार’, ‘मितराम स सई’, ‘सा ह यसार’, ‘ल णौृगंार’ आ द । 

बादशाँह जहाँगीर क  ूेरणा एवं आ ा से िलखा गया एक छोटा मथं है – 

‘फूलमजंर ’, जसम साठ दोहे ह । यह उनक  ूारंिभक रचना होने के कारण 

इसम भाव  क  तीोता तथा कसावट का अभाव है । ‘फूलमजंर ’ म देश- वदेश 

                                                 
20  ौी व नाथ ूसाद िमौ (स)ं  –    केशव म थावली, प ृ265 
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के फूल  का वणन हुआ है । पुंप  क  वणना होने के कारण इसका नाम 

‘फूलमजंर ’ पडा । इसम पुंप  का वणन ूणय ूसगं  को लेकर आया है । बूँद  

नरेश राव भाऊिसहं के िलए िलखी गयी ‘लिलत ललाम’ अलकंार शा  पर 

िलखी उनक  एक ूौढ़ रचना है । ‘अलकंार पंचिशका’ म अलकंार  का वणन 

िमलता है । ‘छंद समंह’ का दसूरा नाम है ‘वृ  कौमदु ’ । ‘रसराज’ नाियका 

भेद तथा ौृगंार रस िन पण के िलए ूिस  है । केशव और बहार  क  

रचनाओं के बाद मितराम कृत ‘रसराज’ को ह  सवािधक याित और 

लोक ूयता ूा  हुई है । 

ह द  सा ह य म ॄजभाषा क  धाक जमा कराने म मितराम का बडा 

हाथ ह । उनक  भाषा सा ह यक ॄजभाषा है । सीधे-सादे श द  म कूट-कूटकर 

रस भर देने क  मता उनम है । उनक  रचना म ूवाह के साथ – साथ ओज 

भी उपल ध है । इनके क ब  व सवैये बहुत ह  सुदंर है तो उनके दोह  म 

बहार  क  सी मधुरता ूा  है । आचाय शु लजी ने उनक  भाषा के सबंंध म 

य  कहा है – “मितराम क  रचना क  सबसे बड  वशेषता यह है क उसक  

सरलता अ यंत ःवाभा वक है, न तो उसम भाव  क  कृ ऽमता है, न भाषा क  । 

भाषा श दाडंबर से सवथा मु  है । - - - र ितमथंवाले क वय  म इस ूकार 

क  ःव छ, चलती और ःवाभा वक भाषा कम क वय  म िमलती है ।”21 इससे 

                                                 
21  आचाय रामच ि शु ल – ह द  सा ह य का इितहास, प ृ243 - 244 
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यह बात िस  होती है क सरलता तथा ःवाभा वकता उनक  का य- वशेषताएँ 

ह  है । 

रस  

मितराम क  रचनाओं म वीर रस तथा ौृगंार रस का सुदंर प हम देख 

सकते है । रस का सुदंर प रपाक उनके का य  म हुआ है । ौृगंार रस के िलए 

उदाहरण – 

“मान कयो सपने म सहुािगिन भ ह चढ़  ‘मितराम’ रस ह । 

बात बनाय मनाय लई मनभावन कंठ लगाय हस ह ।। 

एते अचानक जािग पर  सखु ते अिँगरत उठ  अलस ह । 

लालन के ल ख लोचन लाज ते होत न बाल के लोचन सौह ।।”22 

यहाँ नायक-नाियका क  ौृगंार–चे ाओं को व णत कया गया है जहाँ ौृगंार रस 

सवऽ या  ह । 

वीर रस के िलए उदाहरण – 

“मदंर बलदं मदं गित के चलयैा एक 

पल म दलयैा पर दल बलखिन के । 

मदजल झरत झकुत जरकस झलू  

झाल रिन झलकत झुडं मकुतािन के ।”23 

                                                 
22  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ313 
23  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ325 
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यहाँ यु रत हािथय  का िचऽण कया गया है ।  

अलकंार 

मितराम क  रचनाओं म अलकंार  क  कमी नह ं है । उ ह ने श दालकंार  

का सुदंर ूयोग कया है । जसेै – 

“बाल रह  झकटक िनर ख लिलत लालमखुइंद ु। 

र झ भार अ खयाँ थक ं झलके ौमजल बंद ु।।”24 

‘लाल के लिलत मखुचंि’ को अनुरागास  के कारण बेसधु होकर देखने 

क  वजह से नाियका क  आँख थक गई और ःवेद कण ूकट होने लगे । यहाँ 

क व गु ो ूे ा अलकंार ारा नाियका का भावभाःवर प ूःततु कया गया है । 

पक अलंकार के िलए उदाहरण – 

“ बूिन के मं दरन त ज करत ताप सब ठौर । 

भाविसहं भपूाल को तेज तरिन यह और ।।”25 

यहाँ ‘भाविसहं’ श द ारा पकालंकार क  सृ  क  है ।  

इसके अलावा उ ह ने उपमा, उ लेख आ द अलकंार  का ूयोग भी कया 

है । 

 

 

                                                 
24  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ318 
25  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ311 
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छंद 

मितराम ने ूमखु प से दोहा, सवयैा और क व  छंद  का ूयोग कया 

है ।  

जसेै – 

“ य  य  परसत लाल तन य  य  राखै गोय । 

नवल बधू डर लाज  त इंिबधू सी होय ।।”26 

यहाँ उ ह ने दोहा छंद ारा भावािभ य  क  ह ।  

सवैया के िलए उदाहरण – 

“राित कहँू रिमकै मनभावन आवन ूा  ूयाघर क नो । 

देखत ह  मसुकाय उठ  चली आगे ै आदर कै पुिन लीनो ।।”27 

यहाँ ूय िमलन को यं जत करने के िलए उ ह ने सवैये का ूयोग कया है ।  

“तुम कहा करो कान काम त अट क रहे 

तुमक  न दोस सो तो आपनोई भाग है ।।”28 

यहाँ उ ह ने भाव को अिभ य  करने के िलए क व  का ूयोग कया ह । 

मितराम ने अपने का य  म छंद  का अ यंत प रिमत ूयोग कया ह । 

उनके का य  म सवैया, क व  और दोहा ूमखु प म देखने को िमलते है तो 

छ पय तथा सोरठे का ूयोग कह ं – कह ं देख सकते ह । उ ह ने ौृगंारपरक, 
                                                 
26  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ206 
27  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ243 
28  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ208 
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मधुर, कोमल, सकुुमार भाव  एवं िचऽ  के अकंन के िलए सवैया का ूयोग 

कया है तो क व  का ूयोग उम, द  एवं ओजपूण भावािभ यंजन के िलए 

कया है । 

श दश   

मितराम के का य अिभधा ूधान ह । अत: भाव संू ेषण म कोई 

क ठनाई नह ं दखता । जसेै – 

 “जा दन त चिलबे क  चरचा चलाई तुम  

ता दन त वाके पयराई तन छाई है । 

कहै मितराम छोडे भषून बसन पान 

स खन स  खेलिन हँसिन बसराई है ।।”29 

यहाँ पित के परदेश जाने पर नाियका क  दशा को िच ऽत कया गया है । 

का यगणु 

मितराम के का य  म का य गणु – ूसाद, माधुय और ओज – क  कमी 

नह ं ह । 

ूसाद गणु – 

“केिल कै राित अघाने नह ं दन ह  म लला पुिन घात लगाई । 

यास लगी कोउ पानी दै जाइयो भीतर बै ठकै बात सनुाई । 

जेठ  पठाई गई दलुह  हँिस हे र हरे मितराम बुलाई । 
                                                 
29  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ248 
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का ह के बोल म कान न द नो स ुगेह क  दोहर  पै घ र आई ।।”30  

यहाँ नायक-नाियका के ूेम के ूःफुटन को ूसाद गुण के माध्यम से 

अिभ य  कया है । 

माधुय गणु– 

“दसूरे क  बात सिुन परत न ऐसी जहाँ 

को कल कपोतन क  घुिन सरसित है । 

छाई रहे जहाँ िमु बेिलन स  िमिल 

मितराम अिलकुलन अधँ्यार  अिधकाित है ।।”31 

यहाँ नायक क  वचन चतुरता के ारा िनजन ःथान पर नाियका के िमलने क  

इ छा यं जत है । 

ओज गणु – 

“मदंर बलदं मदं गित के चलयैा एक 

पल म दलयैा पर दल बलखािन के । 

मदजल झरत झकुत जरकस झलू 

झाल रिन झलकत झुडं मकुतािन के ।।”32 

यहां यु रत वीर  का ओजमय िचऽण कया गया है । 
 

                                                 
30  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ206 
31  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ262 
32  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ323 
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इस ूकार मितराम ने माधुय, ूसाद एवं ओज गणु  का ूयोग कया है 

फर भी उनम ूसाद गुण क  ूमखुता देख सकते ह । 

लोको याँ और महुावरे 

मितराम ने लोको य  का ूयोग कह ं – कह ं कया है । जैसे – 

“य  मितराम ब यो हय म सखु बाल के बालम स  ग जोर । 

जसेै िमह ं पट म चटक लो चढै रंग तीसर  बार के बोरै ।।”33  

यहाँ ूयु  ‘चढै रंग तीसर  बार के बोरै’ से ता पय यह है क तीन बार डुबोने 

से रंग अ छा चढता है । यह लोको  का ह  प है । 

4.3 र ितमु  क व बहार  क  का यभाषा 

र ितकाल के सवािधक याित ूा  ूितिनिध क व ह – बहार  । उनक  

इस लोक ूयता का कारण उनके ारा रिचत ‘ बहार  सतसई’ है । र ितकालीन 

का य अपनी ौृगंारपरक ूवृ  के कारण ूिस  है । ले कन बहार  के दोहे म 

श द चम कार एवं भाव वैिच य समा हत है इसी कारण उनक  ूिस  हुई है ।  

बहार  के सबंंध म आचाय रामच ि शु लजी ने कहा है क – “ जस 

क व म क पना क  समाहारश  के साथ भाषा क  समासश  जतनी ह  

अिधक होगी उतना ह  वह मु क क  रचना म सफल होगा । यह मता 

बहार  म पणू प से वतमान थी ।”34 ह द  सा ह य म बहार  के का य जस 

                                                 
33  ःव.कृंण बहार  िमौ और ःव.ॄज कशोर िमौ – मितराम मंथावली, प ृ251 
34  आचाय रामच ि शु ल – ह द  सा ह य का इितहास, प ृ239 
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उ चतम ःथान को ूा  कर चुका है उसका ःप  उ लेख आचाय शु लजी के 

इस कथन से ूा  है । बहार  ने जस तगह के का य ूयोग अपनाए ह वह 

उनके परवत  और पूववत  का य  म उपल ध नह ं है ।  

बहार  ारा ूयु  भाषा शु  ॄज नह ं ह । उसम पूव , बु देलखंड , 

खड बोली और फारसी – अरबी श द  का ूचुर ूयोग ह । भाव और वषय के 

अनु प भाषा को गढकर उ ह ने का य म ःवाभा वकता लाया है । ॄजभाषा 

सःंकृत क  भाँित समास बहुला भाषा नह ं है । कुछ क वय  ारा ॄजभाषा म 

समास  का बहुल ूयोग करने के कारण उनक  भाषा म ःवाभा वक स दय न 

आ पाया । ले कन बहार  ने सामािसक पदावली ारा दोहे जसेै लघु छंद म 

भावािध य लाया ह । 

बहार  क  भाषा शु  सा ह यक ॄज है । उनक  भाषा याकरण से गढ  

हुई है साथ ह  महुावर  के ूयोग, सांकेितक श दावली तथा सु ु पदावली से 

सयंु  है । वषयानुकूल बदलनेवाली उनक  भाषा ूौढ़ तथा ूांजल ह । बहार  

क  सगु ठत एवं प रिन त भाषा के सबंंध म डॉ. रामसागर ऽपाठ  ने य  कहा 

ह – “ बहार  ने भी ूथम बार भाषा म एक पता लाने क  चे ा क  और इसका 

ूभाव परवत  का य जगत पर पड़ा, जससे बाद के क व घनानदं इ या द 

अिधक प रंकृत भाषा िलखने म समथ हो सके । यह  बहार  क  भाषा 
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वषयक सफलता है ।”35 बहार  क  भाषा सश , ूांजल तथा अथगभ होने के 

कारण दोहे म दोष ढँूढना यथ है । उनके दोहे छंदशा  से कसे हुए ह । 

बहार  क  भाषा क  मु य वशेषता है – भाषा क  समःतता एवं 

क पना क  समाहारपूणता । उ ह ने कम श द  म अिधक त य को ूःतुत 

कया ह । जसेै – 

“समरस समर सकोच बस बबस न ठक ठहराइ । 

फ र फ र उझकित, फ र दरुित, दु र दु र उझकित आइ ।।”36 

यहाँ काम भावना और ल जा के कारण नाियका अिधक ववश है, उसका 

िचऽण कया गया है । 

बहार  क  भाषा क  दसूर  वशेषता है – िचऽोपमा । इसके ारा पाठक  

के स मखु सुदंर िचऽ उप ःथत कया गया ह । जसेै – 

“कहलाने एकत बसत, अ ह मयूर मगृ बाघ । 

जगत तपोबन सौ कयौ, द रघ दाघ िनदाघ ।।”37 

मींम ऋतु क  ूचंड गम  से साँप, मोर, हरन और बाघ ःवाभा वक वैर 

को भलूकर एकसाथ इक ठे रहते है, उसका सुदंर िचऽण कया गया ह । 
 

                                                 
35  डॉ.रामसागर ऽपाठ  – मु क का य परंपरा और बहार , प ृ507 
36  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ337 
37  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ315 
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नाद – स दय उनके का य क  तीसर  वशेषता है जसके ारा उ ह ने 

उ च को ट क  ध्विनशीलता उ प न क  है । यथा – 

“रिनत-भृगं-घंटावली, झरत दान मध-ुनी  । 

मदं मदं आवतु च यौ, कंुज -कंुज-समी  ।।”38 

यहाँ मदं-मदं, कंुज , कंुज जसेै श द  के ारा ध्विनशीलता उ प न क  

गई ह । 

इ ह ं वशेषताओं के अलावा सामािसकता, ूसंगानुकूलता, ना या मकता, 

िचऽा मकता, सजीवता, सगंीता मकता आ द भी उनके का य म व मान ह । 

सामािसकता के िलए उदाहरण – 

“मेर  भव-बाधा हरौ, राधा नागर  सोइ । 

जा तन क  झाँ  पर, ःयाम ुह रत-दिुत होइ ।।”39 

यहाँ क व ने राधा क  ःतुित क  है । 

ना या मकता के िलए उदाहरण – 

“कहत, नटत, र झत, खजत, िमलत, खलत, ल जयात । 

भरे भौन म करत ह, नैननु ह ं स  बात ।।”40 

यहाँ नायक-नाियका क  चतुरता ना या मकता ढंग से ूःतुत है । 
 

                                                 
38   डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ388 
39   डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ17 
40  डॉ.देशराजिसंह भाट  – बहार  भांय, प ृ40 
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सांकेितकता के िलए उदाहरण – 

“ल ख गु जन – बच कमल स  सीस ुछुबायौ ःयाम । 

ह र – सनमखु क र आरसी हय लगाई बाम ।।”41 

कृंण और राधा क  चतुरता पूण बया – कलाप  का वणन ह । 

िचऽा मकता के िलए उदाहरण – 

“झीन पट म झलमली, झलकित ओप अपार । 

 सरुत  क  मनु िसधंु म, लसित सप लव डार ।।”42 

यहाँ नाियका के अपार स दय को इस ूकार िच ऽत कया है जसेै क पवृ  क  

प  स हत कोई डाली समिु  म सशुोिभत हो रह  हो । 

सजीवता के िलए उदाहरण – 

“सोहत ओढ़ पीतु पटु, ःयाम सलौन गात । 

मनौ नीलमित – सलै पर, आतपु पय  ूभात ।।”43 

यहाँ नायक का वणन अ यंत सजीवता से कया है । 

रस  

र ितकालीन क वय  म ौृगंार रस क  कमी नह ं ह । बहार  भी इससे 

िभ न नह ं ह । उनके का य म ौृगंार रस ूमखु प म और बाक  रस 

अगंीरस के प म ह ।  
                                                 
41  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ41 
42  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ30 
43   डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ434 
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ौृगंार रस के िलए उदाहरण – 

“भ हिन ऽासित, मखु नटित, आँखिन स  लपटाित । 

ऐंिच छुडावित कर, इंची, आगे आवित जाित ।।”44 

यहाँ नायक-नाियका क  ूेमपूण चे ाओं को सुदंर प म व णत कया गया है । 

वयोग ौृगंार – 

“होमित सखु क र कामना, तुम हं िमलन क  लाल । 

वालामखुी सी जरितं ल ख, लगिन अगिन क  वाल ।।”45 

नाियका वरह क  पीडा से वालामखुी क  भाँित जल रह  है, उसको िच ऽत 

कया गया है । 

शांत रस के िलए उदाहरण – 

“या अनुरागी िच  क , गित समझेु न हं कोय । 

य  य  बूडै ँयाम रंग, य  य  उ वल होय ।।”46 

यहाँ भगवान के ूेम म िनम न िनमल िच  को िच ऽत कया गया है । 

इस ूकार बहार  के का य म रस के, वशेषकर ौृगंार परक सुदंर दोहे 

उपल ध ह । 
 

 

                                                 
44  ूो. वराज एम.ए  - बहार  सतसई, प ृ136 
45  ूो. वराज एम.ए  - बहार  सतसई, प ृ230 
46  ूो. वराज एम.ए  - बहार  सतसई, प ृ296 
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अलकंार 

बहार  ने का य म अलकंार  का ूयोग दो प  म – ःवतंऽ प म और 

भाव- वशेष दखाने के िलए – कया है । बहार  ने अपने का य  म श दालकंार 

और अथालकंार दोन  का ूयोग कया ह । ले कन उनके ारा ूयु  अथालकंार 

अिधक स दयशाली ह । उ ह ने अथालकंार  म उपमा, पक, उ ूे ा आ द 

सा यमलूक अलकंार  का ूयोग कया है । 

उपमा के िलए उदाहण – 

“सालित है नटसाल सी, य  हँू िनकसित नाँ ह । 

मनमथ-नेजा-नोक सी, खुभी-खुभी हय माँ ह ।।”47 

नाियका क  खुभी कामदेव के भाल क  न क के समान कहने पर उपमालकंार है । 

यमक के िलए उदाहरण – 

“कनक कनक त सौगतुौ, मादकता अिधकाइ । 

उ हं खाय बौराउ है, इ हं पाऐं ह  बौराइ ।।”48 

यहाँ ‘कनक’ श द सोना और धतूरा के िलए ूयु  है । कनक श द क  आवृ  

के कारण यहाँ यमकालकंार है । 

 
 

                                                 
47  ूो. वराज एम.ए  - बहार  सतसई, प ृ23 
48  ूो. वराज एम.ए  - बहार  सतसई, प ृ138 
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ेष के िलए उदाहरण – 

“अ यौ तर ना ह  र ौ, ौिुत सेवत इक-रंग । 

नाक-बास बेस र ल ौ, बिस मकुुतनु क सगं ।।”49 

यहाँ तर ना, ौिुत, नाक, बेस र और मकुुतनु श द  से ूाकृत वषय के कारण 

ेषालकंार है । 

छंद  

बहार  ने दोहे जसेै छोटे छंद के ारा वशाल भाव  क  सृ  क  है । 

उनके ारा ूयु  दोह  म माऽाओं क  यूनता तथा अिधकता नह ं है । बहार  

ने ऽकल, कल और यित का बराबर ध्यान रखा है । उ ह ने मु य प म 

दोहा छंद का ूयोग कया है । दोहा से िमलते-जुलते सोरठा का भी ूयोग कह ं 

िमलते है । 

दोहा छंद के िलए उदाहरण – 

“ य  य  आवित िनकट िनिस य  य  खर  उताल । 

झम क झम क टहल ैकर लगी रहँचटे बाल ।।”50 

यहाँ नाियका को ूयतम से िमलने क  अिभलाषा व णत कया गया है । 

 

 

                                                 
49  ूो. वराज एम.ए  - बहार  सतसई, प ृ32 
50  ूो. वराज एम.ए  - बहार  सतसई, प ृ135 



+vªÉÉªÉ SÉÉ®ú 

 179 

श द  

बहार  ारा ूयु  त सम श द है – अंग, नपृित, सरुत , िसधंु, प, 

मन आ द । जोह, अज , िछन, नैन, जम, मनै, आ यौ, जीय आ द उनके ारा 

ूयु  त व श द है । इसके अलावा उनके का य म फौज, मौज िनसान, 

रोहाल, हरौल, गोल, जसेै अरबी-फारसी श द  का भी ूयोग िमलते ह । 

श दश  

बहार  ने अपने का य म श दश य  का समिुचत ूयोग कया है । 

व य को सीधे प म न ूःतुत करके चम कार शैली म नवीन ढंग से कहने 

को ला णकता कहते है । यह भाषा का ौे  गणु है । बहार  के का य 

ला णक ूयोग  से भरा पडा है । जसेै – 

“ ग उरझत, टूटत कुटुम, जरुित चतरु िचत ूीित । 

परित गाँ ठ दरुजन – हयै, दई नई यह र ित ।।”51 

यहाँ कुटुम टूटने से ता पय ूेिमय  का घर छोडकर भाग जाना है । यहाँ 

साधारण वा याथ लेने से अथ महण नह ं होता । 

अिभधा के िलए उदाहरण – 

“जो न जगुिुत पय िमलन क , धू र मकुुित मखु द न । 

जो ल हये सगं सजन तौ, धरक नरक हू क  न ।।”52  

                                                 
51  ूो. वराज एम.ए  - बहार  सतसई, प ृ243 
52  ूो. वराज एम.ए  - बहार  सतसई, प ृ239 
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यहाँ गो पय  के ूय-िमलन क  तीो इ छा को ोितत कया गया है । 

का यगणु 

‘सतसई’ ौृगंार ूधान रचना होने के कारण माधुय और ूसाद गणु क  

ूधानता है । 

माधुय गणु के िलए उदाहरण – 

“ःवेद-सिलल,ु रोमांच-कुस,ु ग ह दलुह  अ  नाथ । 

दयौ हयौ सगं हाथ कै, अथलेम ह  हाथ ।।”53 

पा णमह के समय वध ुऔर वर दोन  म अनुराग के कारण ःवेद और रोमांच 

भाव  का उदय हुआ है । 

ओज गणु – 

“अनी बड  उमड  लख  अिस-बाहक, भट भतू । 

मगंल ुक र मा यौ हय , भो महँुु मगंल ु प ।।”54 

यहाँ क व ने अपने आौयदाता राजा जयिसहं क  यु  ूयता को िच ऽत कया 

है । 

ूसाद गणु – 

“नर क  अ  नल-नीर क , गित एकै क र जोइ । 

जेतौ नाचौ ै चल,ै तेतौ ऊँचौ होइ ।।”55 

                                                 
53  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ178 
54  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ159 
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नॆता के कारण ह  मनुंय क  मह ा म वृ  होती है इसे यहाँ िच ऽत कया है । 

इस ूकार बहार  के का य म ूसाद गणु ूमखु प म और माधुय और 

ओजगणु गौण प म उपल ध है । 

लोको याँ और महुावरे 

बहार  ने अपनी रचनाओं म ‘उपजी बड  बलाइ’, ‘ यास बुझाइ’, ‘लगी 

बरह क  लाइ’, ‘आँख लागित नाँ ह’, ‘लागी जगबाह’, ‘ बच बीच ह ं बकान’, 

‘छवै िचगनुी पहँूचौ िगलत’ आ द महुावर  के अित र   ‘जीभ िनबोर  य  

नग’ै, ‘बोर  चा ख अगंरू’, ‘ कते न औगनु जग करै बै नै चढती बार’ आ द 

कहावत  का भी ूयोग कया है । जैसे – 

“तोरस – रॉ यौ आन-बस, कहौ कु टल मित कूर । 

जीभ िनबौर  य  लग,ै बौर  चा ख अगंरू ।।”56  

यािन जस जीभ ने अगंूर का रस चख िलया है, वह भला कस ूकार नीम क  

कडवी िनबौर  क  ओर ूवृ  हो सकती है ? इसके ारा नायक क  ूेम क  

तीोता को ोितत कया है । 

“बह क न इ हं ब हनापुली, जब बीर बनास ु। 

बचै न बड  सबील हँू, चील घ सलुा मांस ।।”57    

                                                                                                                                  
55  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ219 
56  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ141 
57   डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ141 
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इससे यह य  है क जस ूकार चील के घ सले म मांस सरु त नह ं होता 

उसी ूकार कोई भी युवक कसी युवती के जाल म फँसे बना नह ं रह सकता । 

इसके अलावा उनके ारा ूयु  अ य अनेक लोको  और महुावरे 

उपल ध ह ।  

का यदोष 

बहार  के का य अनेक वशेषताओ ंसे सपं न होने पर भी दोष  से मु  

नह ं है । उनके का य के ूमखु दोष इस ूकार ह – 

“इ हं बसतं न खर , अर , गरम ुन सीतल बात । 

क ह, य  झलके दे खयत पुल क, पसीजे गात ।।”58  

यहाँ ूथम पं  म ‘गरम’ और दसूरे म ‘शीतल’ का ूयोग कया गया है । 

इस बम म पसीना और पुलक आना था । ले कन इसके बम म िभ नता है । 

अत: यहाँ बमभगं दोष या अबम है । 

सःंकृत म पु लगं म ूयु   ‘वायु’ श द ह द  म ी िलगं है । ले कन 

बहार  इस श द का ूयोग कह ं पु लगं के प म करता तो कह ं ीिलगं के 

प म । जैसे – 

“चुवतु ःवेद मकर द कन, त -त -तर बरमाइ । 

आवतु द छन देश त, थ य  बटोह  बाइ ।।”59  

                                                 
58  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ366 
59   डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ259 
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यहाँ ‘वाय’ु पु लगं प म ूयु  कया गया है । 

“लपट  पुहुप-पराग-पट, सनी ःवेद-मकर द । 

आवित ना र नवौढ ल , सखुद वायु गित नद ।।”60 

यहाँ ‘वाय’ु ीिलगं म ूयु  है । 

बहार  के का य म अ ील व दोष भी गत है । श द  के ूयोग से 

जगुु सा तथा अमगंल यं जत हो तो उसे अ ील व दोष कहते है । जसेै – 

“बह क न इ हं ब हनापुली, जब तब बीर बनास ु। 

बचै न बड  सबीलहँु, चील-घोसवुा मांस ु।।” 61  

यहाँ पूवाध और उ राध म बमश: वनाश और मांस श द  ारा जुगु सा 

उ प न कया है । अत: यहाँ अ ील व दोष है । 

4.4 र ितमु  क व भूषण क  का यभाषा 

र ितकाल के ओजःवी क व ह भषूण । त कालीन सामा जक नैितक दशा 

के ूित वे जाग क थे और इसी जाग कता के कारण ह  उ ह ने वलािसता एवं 

ःवाथपूण राजूशंसा का ःप  वरोध कया है । उनके आौयदाता राजा िशवाजी 

म अपनी नैितक तथा राजनीितक चेतना का आदश प पाया और इसे उ ह ने 

अपने का य का वषय भी बनाया । उनके ारा रिचत ‘िशवराजभषूण’ 

र ितकालीन का य प रपाट  और य गत आदश के बीच सम वय ःथा पत 

                                                 
60  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ260 
61  डॉ.देशराजिसहं भाट  – बहार  भांय, प ृ141 
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करनेवाली रचना है । ‘िशवराजभषूण’ उनके ारा रिचत अलकंार मथं है । 

सःंकृत के र ित मथं  के आधार पर िलखे गए इस मथं म अलकंार के ल ण 

दोहे म दए गए है और क व , सवैय  के ारा उदाहरण भी । उ ह ने नखिशख, 

नाियकाभेद को का य का वषय नह ं बनाया है यह  त व र ितकालीन क वय  

से उ ह अलग कराते है । यानी उनक  शैली र ितकालीन थी पर नवीन 

मा यताओं क  थी । 

भषूण ने अपनी का य रचना के िलए ॄजभाषा को चुना है । कोमल 

तथा मधुर ॄजभाषा को उ ह ने ओज ःवता तथा पौ ष ूदान कया । उनके 

का य  म याकरण क  अ वःथा, श द  क  तोड-मरोड, वा य- व यास क  

गडबड  होने के कारण सा ह यकता एवं वशु ता क   से मह व नह ं रहा । 

उनक  भाषा एक तरह से खचड  भाषा है । य क इसम मांची, िचजंी, 

भट , बहु ने, बरगी आ द मराठ  श द , अरबी – फारसी श द, ूाकृत – अपॅशं 

श द  का ूयोग हुआ है । भाषा प रंकृत और ूांजल न होने पर भी भाषा का 

ूवाह और गित बड  सश  है । 

रस 

ह द  सा ह य म भषूण का नाम वीर का य परंपरा म आते है । य क 

उनके का य वीर रस ूधान है । इसक  यंजना के िलए  यंजन, मधू य 

ध्विनय  एव ंसयंु  ध्विनय  का ूयोग कया गया है । उ ह ने अपने का य म 
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ूमखु प से वीर रस और गौण प म ौृगंार रस का ूयोग कया है । अ य 

रस वीर रस के पोषक के प म आते है । वीर रस के िलए उदाहरण – 

“उमड़  कुडाल म खवासखान आए ाँ त िसवराज धाए जे भषून पूरे मन के । 

सिुन मरदाने बाजे हय हहनाने, घोर मछू तरराने मखु बीर धीर जन के । 

एकै कह मा  मा  स हा  स हा  एक ले छ िगरे मार बीच बेसमुार तन के । 

कंुडन के ऊपर कराके उठ ठौर ठौर जरह के ऊपर खराके खरगन के ।।”62   

यहाँ यु रत वीर का वणन वीर रस म कया गया है ।  

भषूण ने वीर रस ूधान का य रचे है इससे यह आशय नह ं है क उ ह 

ौृगंार वणन म सफलता नह ं िमली है । वे अ य र ितकालीन क वय  क  तरह 

ौृगंार वणन म भी िस हःत है । पर उनक  िच ौृगंार से यादा वीर रस क  

ओर थी । ौृगंार रस के िलए उदाहरण – 

“कोकनदनैनी केिल कर  ूानपित सगं उठ  परजकं त अनंग जोित सोक  सी । 

भषून सकल दलमिल हलचल भए बंद ुलाल भाल फै यौ कांित र ब रोक  सी । 

छट  रह  गोरे गाल पै अलक आछ  कुसमु गुलाब के य  लीक अिल दो क  

सी । 

मोती सीसफूल त बथु र फैिल र ो मानो चंिमा त छूट  है न ऽन क  

चोक  सी ।।”63  

                                                 
62  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ185 
63  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ240 
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यहाँ नाियका वणन ारा ौृगंार वणन क  सृ  क  है । 

अलकंार 

उ ह ने ूमखु प से यमकालकंार का ूयोग कया है । जैसे – 

“ऊँचे घोर मदंर के अदंर रहनवार  ऊँचे घोर मदंर के अदंर रहाती ह । 

कंद मलू भोग कर कंद मलू भोग कर तीन बेर खातीं ते वै तीनबेर खाती ह । 

भषून िसिथल अगं भषन िसिथल अगं बजनडुलाती ते वै बजन डुलाती ह । 

भषून भनत िसवराज बीर तेरे आस नगन जडाती ते वै नगन जडाती ह ।।”64 

यहाँ उ ह ने यमकालकंार के ारा भावािभ य  क  है । 

छंद 

भषूण ने मनहरण क ब , छ पय, दोहा, ह रगीितका, लीलावती, 

अमतृध्विन, गीितका आ द छंद  का ूयोग कया है । दोहा के िलए उदाहरण – 

“तरिन तचत जयिनिध तरिन जय जय आनँद-ओक । 

कोक-कमलकुल-सोकहर लोक-लोक आलोक ।।”65 

यहाँ सफल भावािभ य  के िलए दोहे का ूयोग कया है । 

अमतृध्विन के िलए उदाहरण – 

“िलय जित ए दल को मलुक िसव सरजा जु र जगं । 

भिन भषून भपूित भजे भगं गरब ितलगं । 

                                                 
64  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ211 
65  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ129 
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भगं गरब ितलगं गउ किलगं गिल अित । 

दुंद ब दहुु दंद लिन बलदं सित । 

ल छ छन क र ले छ छय कय ःव छ छ ब िछित । 

हाल लिग नरपाल ल र परनाल लय जित ।।”66  

यहाँ एक दोहा और उसके बाद एक रोला होने से अमतृध्विन है । इसम दोहे का 

अिंतम चरण रोले का ूथम चरण और रोले के अिंतम चरण के कुछ अिंतम 

अ र या श द दोहे के आ द म होते है । 

श द 

भषूण ने सभी भाषाओं के ओज और अथ सपं न श द  का ूयोग कया 

है । उ ह ने सःंकृत, अरबी-फारसी, मराठ , बु देली, बैसवाड , अपॅशं और 

खड बोली श द  का सफल ूयोग कया है ।  

उनके ारा ूयु  सःंकृत श द है –चंपा, चा , चंदन, पीयूष, रसाल, 

को कल, क र, कपोत, मयूर, चातक, चकोर, आयुंमान, मगृराज आ द । अदब, 

इलाज, करामात, तमाम, अमीर, महु म, सलाम, हरम, सबूा, कसम, गनीं, फतह 

आ द उनके ारा ूयु  अरबी श द है । आसमान, आब, दरगाह, पनाह, यादे, 

बदनाम, बहार, बंदगी, ःयाह, मीर, नेक  आ द उनके ारा ूयु  फारसी श द  

के िलए उदाहरण है । 
 

                                                 
66  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ169 
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श दश   

उ ह ने ूमखु प से अिभधा श दश  का ूयोग कया है । जसेै – 

“दै दस-पाँच पैयन क  जग कोउ नरेस उदार कहायौ । 

को टन दान िसवा सरजा के िसपाहन साहन क  बचलायौ । 

भषून कोउ गर बिन स  िभ र भीमहु त बलवंत जनायौ । 

दौलत इंद-ुसमान बढ  पै खुमान के तोऊ गमुान न आयौ ।।”67 

यहाँ दान क  मह ा को अिभधा ारा य  कया गया है । 

इस ूकार अिभधा ूधान पद उनके का य  म सवऽ देख सकते है । 

का यगणु 

र ितकालीन क वय  म भषूण ओज क व के प म यित ूा  है । 

उनक  रचनाओ ंम ओज गणु क  जतनी ूमखुता है उतना अ य गणु  को नह ं 

है । वीर रस ूधान रचना होने के कारण इसम ओज गणु क  ूमखुता है । 

उदाहरण के िलए – 

“िसवाजी खुमान तेरो ख ग ुबढे मानस ल  प बदलत उ छाह त । 

भषून भनत य  न जा हर जहान होत यार पाइ तो से हंदपुित नरनाह त । 

परताप फे यौ रहै सजुस लपे यौ रहै बरन पखारे नरपािनप अथाह त 

रनरंग रपुन के रकत के रंग रहै रातो दन  रातो पै न रातो होत ःयाह त ।।”68 

                                                 
67  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ162 
68  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ180 
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यहाँ राजा िशवाजी क  यु  वीरता को ू तुत कया गया है । 

भषूण ने ूसाद तथा माधुय गणु का ूयोग ूश  का य, ौृगंार का य 

और नीित का य म कया है । 

ब ब योजना 

उ ह ने अपने का य म कह ं-कह ं ब ब का ूयोग कया है । जसेै – 

“कोकनद नैनन त क जलकिलत छूटे आँसनु क  धार त किलदं  सरसाित है । 

मोितन क  लर गर छू ट परै गगंछ व सदरु सरंुग सरसतुी दरसाित है । 

भषून भनत महाराज िसवराज बीर रावरे सजुस ये उकित ठहराित है । 

जहाँ जहाँ भागित ह बै रबधू तेरे ऽास तहाँ तहाँ मग म ऽबेनी होित जाित है ।।”69 

यहाँ उ ह ने गगंा, ऽवेणी ारा ूाकृितक ब ब क  सृ  क  है ।  

का यदोष 

भषूण के का य म वरितभगं, ूवाह दोष, यूनपद व दोष, पुन  दोष, 

क ाथ व दोष, अनावँयक श द ूयोग आ द दोष िमलते ह । 

यूनपद व दोष के िलए उदाहरण – 

“लवली ल वंग इलािन के रोला कहाँ लिग ले खय ै।”70 

यहाँ ‘इलािन’के प ात ‘त ’ श द छूट गया है । अत: यहाँ यूनपद व दोष है । 
 

                                                 
69  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ227 
70  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ132 
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पुन  दोष के िलए उदाहरण - 

“बै रना र गजलन स  बू ड जात अ रगाँवँ ।”71 

यहाँ ूयु  ‘बै र’ और ‘अ र’ समानाथ  श द है । अत: यहाँ पुन  दोष है । 

लोको याँ और महुावरे 

उनके ारा ूयु  लोको  व महुावरे के िलए उदाहरण है – 

“पायतर आए ित ह िनडर बसायबे क , कोट बाँिधयत ुमान  पाग बाँिधयतु है ।”72  

“जास  जोराक र बाचै भपूत दगतं तास  तोरा क र तखत तर त आयौ 

सरजा ।”73  

इसके अलावा ‘तारे सम तारे गए मूँ द तुरकन के, नाह दवाल क  राह 

न धावै, धरे जात कत जीउ, ितन ओठ-गहे, दंत गहौ ितन, ःयाह  जाइ 

सबपातसाह  – मखु झलक , क ट नाक िसगरेई द ली – दल क , भाग फर’ 

जसेै लोको याँ और महुावर  का ूयोग उ ह ने कया है ।  

4.5 र ितमु  क व घनानंद क  का यभाषा 

ःव छंद का यधारा के ूमखु क व ह – घनानदं । उ ह ने अपने का य 

म वषाद, उलझन, अिभलाषा जसेै भाव  का सीधा वणन अिधक कया है । 

घनानंद के का य क  वशेषताएँ है – ॄजभाषा क  ला णकता, वबता वधान, 

                                                 
71  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ196 
72  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ146 
73  व नाथ ूसाद िमौ – भूषण मंथावली, प ृ162 
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ध्व या मकता श द योजना, रस यंजना, ूेम क  ःव छंदता, रहःय र हत 

ूणयानुभिूत, फारसी का य प ित क  छाप, सू  वधान, सजुान वरह तथा 

कृंण वरह क  यथकता, महुावरेदार  तथा ौृगंार के भेद  म आलबंन आ द का 

सजीव वणन आ द । 

रस 

घनानंद ने अपना का य ौृगंार रस से भर दया ह और उसम भी 

वूलभं ौृगंार को । अपनी ूेयसी सजुान से बछुडने के कारण ह  उ ह ने 

वयोग ौृगंार ूधान का य रचा ह । उदाहरण के िलए – 

“भोर त साँझ ल  कानन-ओर िनहारित बावर  नेकु न हारित । 

साँझ त भोर ल  तारिन ता कबो तारिन स  इकतार न टारित । 

जौ कहँू भावतो द ठ परै घनआनँद आँसिुन औसर गारित । 

मोहन-स हन जोहन क  लिगयै रहै आँ खन क उर आरित ।।”74 

यहाँ नाियका क  वरह पीडा को मािमक ढंग से ूःतुत कया गया है ।  

“पाप के पुंज सकेिल स ुकौन धौआन धर  म बरंिच बनाई । 

प क  लोभिन र झ िभजायकै हाय इते पै सजुान िमलाई । 

य  धनआनदँ धीर घर बन पाँख िनगोड  मर अकुलाई । 

यास-भर  बरस तरस मखु देकन क  आँ खयाँ दखुहाई ।।”75 

                                                 
74  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ68 
75  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ194 
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यहाँ वरह से आहत ूेिमका क  आँख ूय-दशन के िलए जस तरह तडप रह  

है उसीको िच ऽत कया गया है ।  

घनानंद क  रचनाओं म ौृगंार रस – वयोग ौृगंार – के अलावा बाक  

रस  का ूयोग बहुत कम ह  िमलते ह । 

अलकंार 

उ ह ने ेष, यमक, वरोधाभास, अनुूास जसेै कितपय अलकंार  का 

ूयोग कया है । अनुूास के िलए उदाहरण – 

“ूीतम सजुान मेरे हत के िनधान कहौ 

कैसे रह ूान जौ अन ख अरसायहौ ।।”76  

यहाँ कहौ, अरसायहौ श द  ारा अ यानुूास क  सृ  क  है । 

यमक के िलए उदाहरण – 

“तब तौ छ ब पीवत जीवत हे, अब सोचन लोचन जात भरे । 

हत पोष के तोष स ुूान पले, बललात महा दखु दोष भरे । 

घनआनँद मीत सजुान बना सब ह  सखु-साज-समाज टरे । 

तब हार पहार से लागत हे अब आिन कै बीच पहार परे ।।”77 

                                                 
76  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ85 
77  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ88 
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यहाँ वरह  सयंोग और वयोग का अतंर तथा तुलना कर रहा है । ‘हार पहार’ 

श द से यहाँ यमक क  सृ  होती है । यानी ूेिमय  के आिलगंन म हार पहाड 

क  भाँित बाधक होते है और वयोग म पहाड  का अतंर भी है । 

इन ूमखु अलकंार  के अलावा उ ह ने मानवीकरण अलंकार का भी 

ूयोग यऽ-तऽ कया है । जसेै – 

“रावरे प क  र ित अनूप, नयो नयो लागत य  य  िनहा रयै । 

य  इन आँ खन बािन अनोखी, अघािन कहँू न हं आिन ितहा रयै । 

एक ह  जीव हुतौ सतुौ वाय , सजुान, सकोच औ सोच सहा रयै । 

रोक  रहै न, दहै घनआनँद बावर  र झ के हाथन हा रयै ।।”78 

यहाँ ूय के प पर र झने म मन क  जो दशा है उसीका मानवीकरण कया 

गया है । 

छंद 

उ ह ने मु यतया सवयैा, क ब , दोहा आ द छंद  का ूयोग कया है । 

सवैया के िलए उदाहरण – 

“अतंर आँच उसास तचै अित अगं उसीज ैउदेग क  आवस । 

यौ कहलाय मसोसिन ऊमस य  हँू कहँू स ुधरै न हं यावह । 

ननउ धा र दय बरस घनआनँद छाई अनो खय पावस । 

जीविन मरूित जान को आनन है बन हेर सदाई अमावस ।।”79 

                                                 
78  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ94 
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यहाँ सवैया ारा ूय के वयोग को िच ऽत कया गया है । 

सोरठा छंद के िलए उदाहरण – 

“घनआनँद रसऐन, कहौ कृपािनिध कौन हत । 

मरत पपीहा नैन, बरसौ पै दरसौ नह ं ।।”80 

यहाँ ूय के दशन के अभाव म दखुी ूेमी एकांत भाषण कर रहे है उसीको 

िच ऽत कया है । 

श दश  

उ ह ने अपनी वयोग पीडा के ारा लौ कक स य को उभारने और 

समाज के सामने उप ःथत करने क  कोिश क  ह । इसके िलए उ ह ने ल णा 

एवं अिभधा श द श य  का ूयोग कया है । ल णा के िलए उदाहरण – 

“अतंर आँच उसास तचे अित अगं उसीज ैउदेग क  आवस । 

यौ कहलाय मसोसिन ऊमस य  हँू स ुधरै न हं यावस 

ननउ धा र दय बरस घनआनँद छाई अनो खय पावस । 

जीविन मरूित जान को आनन है बन हेर सदाई अमावस ।।”81  

यहाँ पावस ऋतु के अूःतुत यापार ारा ूय के वयोग म जो क  हो रहा है 

उसीको िच ऽत कया गया है । 
 

                                                                                                                                  
79 सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ125 
80  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ116 
81  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ125 
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अिभधा के िलए उदाहरण – 

“ूीतम सजुान मेरे हत के िनधान कहौ  

कैसे रहै ूान जौ अन ख अरसायहौ । 

तुम तौ उदार द न ह न आिन पय  ार 

सिुनयै पुकार या ह कौ ल  तरसायहौ ।।”82 

यहाँ वर हणी अपने वरह का िनवेदन ूय से करती है । 

का यगणु 

घनानंद ने ूमखु प से ौृगंार रस का ूयोग कया है । अत: उनके 

का य म माधुय गणु एवं ूसाद गुण का आना ःवाभा वक ह  ह । माधुय गणु 

के िलए उदाहरण – 

“अकुलािन के पािन पय  दनराित स ु यौ िछनकौ न कहँू बहरै । 

फ रबोई करै िचत चेटक चाक ल  धीरज को ठकु य  ठहरै । 

भए कागद-नाव उपाव सबै घनआनदँ नेह-नद  गहरे । 

बन जान सजीवन कौन हरै सजनी बरहा- बष क  लहरै ।।”83 

यहाँ वूलभं ौगृार ारा वरह क  उ ेगपूण दशा को अं कत करने के कारण 

माधुय गणु ह  है । ूसाद गणु के िलए उदाहरण – 

 

                                                 
82  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ82 
83  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ209 
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“घेर घबरानी उबरानी ह  रहित घन – 

आनँद आरित-राती साधन मरित ह । 

जीवन आधार जान- प के आधार बन 

याकुल बकारभर  खर  स ुजरित ह ।।”84 

यहाँ वर हणी ूय के ूित आँख  क  वेदना का िनवेदन सखी के माध्यम से 

करती है । यहाँ ूसाद गणु का आभास िमलते है । 

लोको याँ और महुावरे 

उ ह ने सफल का यािभ य  के िलए लोको य  और महुावर  का ूयोग 

कया है । जसेै – 

“ बरह समीर क  झकोरिन अधीर नेह – 

नीर भी यौ जीव तऊ गुड  ल  उ यौ रहै ।”85 

यहाँ ‘गडु  लौ उ यौ’ का ूयोग ‘जी उडना’ लोको  के आधार पर हुआ है । 

“कंत रम उर अतंर म स ुलहै नह ं य  सखुरािस िनरंतर । 

दंत रह गह आँगरु  ते जु बयोग के तेह तचे परतंतर । 

जो दखु देखित ह  घनआनँद रैन- दना बन जान सतुंतर । 

जानै बेई दन-राित, बखाने त जाय परै दन-राित को अतंर ।।”86 

                                                 
84  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ139 
85  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ97 
86  सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी – घनानंद क ब , प ृ182 
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यहाँ ‘ दय म रमना, सखुरािश लहना, दाँत  आँगुली पकडे रहना, वयोग के तेह 

म तचना, दखु देखना, दन-रात का अतंर पडना’ आ द महुावर  का ूयोग देख 

सकते है । 

4.6 िनंकष :-उ र मध्यकालीन का यभाषा के मू यांकन का मानदंड 

र ितकाल क  तीन  का यधाराओं – र ितब , र ितिस  और र ितमु  – 

के का य  के व ेषण से यह बात ःप  हो जाती है क इस युग म का यधारा 

एक नई मोड़ क  ओर अमसर हुई है । ूारंिभक र ितकालीन सा ह य म सःंकृत 

के त सम और त व श द  क  बहुलता थी तो युग के अतं तक आते-आते देशी 

या देशज श द  का ूभाव हम देख सकते ह । यानी का य साधारण क  ओर 

जाने का या उसे साधारण क  ओर लाने का ूयास देख सकते है । ौृगंार रस 

के व वध ूयोग, का य गणु  का ूभावी ूयोग, अलकंार  क  बहुलता आ द इस 

युग क  का यभाषा क  वशेषताएँ मान सकते ह । 

 

…… ……  
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अध्याय पाँच 

आधुिनक युगीन का यभाषा का ःव प 
5.1 ह द  का य म पा ा य त व  का ूभाव    

आधुिनक यगु म अमेंज़ी भाषा का ूभाव हर कह ं देख सकते ह । ह द  

का य म भी इसका ूभाव पडा है । का य म इसका ूभाव व य वषय, श द 

एवं अलकंार के ूयोग म गत है ।  

पा ा य ूभाव के कारण ह द  का य के वषय म बडा प रवतन आया 

है । पा ा य रोमा डिससम से ूभा वत छायावाद  क वय  ने ह द  का य म 

ूकृित को आधार बनाकर का पिनक रचनाओं क  सृ  क  है । छायावाद  क वय  

से ूेरणा पाकर आगे जन- जन क वय  ने का य जगत म ूवेश कए उन सब म 

पा ा य ूभाव ूकट प म उनके श द ूयोग म गत होने लगे । आँचिलक, 

देशी, त सम एवं त व श द  से एयादा अमेंज़ी श द  का ूयोग होने लगा । 

यानी का य म (छायावादो र युग म) अमेंज़ी श द  क  भरमार होने लगी ह ।  

ह द  का य म पा ा य अलकंार  का ूयोग होने लगा है । जसेै – 

मानवीकरण, वशेषण वपयय, िसनक क आ द ।  

मानवीकरण म भावनाओ ंतथा ूःततु अमतू वषय  को मतू मानकर उन 

पर मानवीय गणु  का आरोप कया जाता है । मिूतम ा क  इस ूणाली से 

कथन म वबता एवं चम कार उ प न होता है । वशेषण- वपयय म उपमेय का 

वशेषण उपमान से जोडकर कसी कथन को अथ-गिभत एवं गभंीर बनाते ह । 
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कसी वःतु को अथ से कुछ अिधक या कम य  करनेवाले सं ा श द देने का 

यापार िसनक क कहते है । इस ूकार के अलकंार  का ूयोग आधुिनक 

क वय  के का य  म वशेष प से उपल ध है । 

इस ूकार पा ा य त व  का ूभाव ह द  का य जगत म पडा है, जो 

वशेष उ लेखनीय भी है । 
5.2 भारतद-ु वेद  युगीन का यभाषा 

उ नीसवीं शती के उ राध म भारत क  राजनीितक, धािमक एव ं

सामा जक अवःथा म समलू प रवतन आया । देश म मसुलमान शासन का 

अतं हो चुका था और ॄट श रा य का ूभाव बढ़ता जा रहा था । इसके 

प रणाम ःव प देश म अमेंज़ी िश ा एवं भाषा का ूचार-ूसार होने लगा । 

भारतद ुह र ि  इस काल के ूमुख ग  सा ह यकार एवं क व ह । वे 

महाूभ ुव लभाचाय के संू दाय के होने के कारण भगवान ौीकृंण एवं रािधका 

जी से वशेष ूेम रखते थे । अत: उ ह ने ॄजभाषा क  ूाचीन शैली म रचनाए ँ

क  है । उनके ारा रिचत ग  मथं  म भी उ ह ने ॄजभाषा म प  रचे है । 

उनके ारा रिचत का य  म ह द  के साथ-साथ उद ूश द  क  भी भरमार 

गत है । इस समय के अ य ूिस  सा ह यकार थे- बदर नारायण चौधर  

ूेमघन, प.ंअं बकाद  यास, पं.ूतापनारायण िमौ आ द । इ ह ने खड बोली 

भाषा म सा ह य रचने का ूयास कया है । 
भारते द ुयगु म ग  क  भाषा खड बोली और प  क  भाषा ॄज थी । 

भारतदजुी क  मृ यु के उपरांत प  क  भाषा के संबंध म आँदोलन उ प न हुआ । 
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खड बोली के व  ॄजभाषा, अवधी एवं उद ूथी । फर भी सामियक प र ःथित 

और ह द  सा ह यकार  क  क टब  एकता के कारण ॄज के ःथान पर 

खड बोली क  वजय हुई । इसम पं.महावीरूसाद वेद जी और उनके ारा 

सपंा दत ‘सरःवती’ प ऽका का मह वपूण ःथान है । उ ह ने ‘सरःवती’ प ऽका 

ारा खड बोली म रचनाएँ करने के िलए बहुत  को ूो सा हत कए । इससे 

ूेरणा पाकर पं.ौीधर पाठक ने ‘हरिमट’ का अनुवाद ‘एकांतवासी योगी’ नाम से 

खड बोली म कया । अयोध्यािसहं उपाध्याय ह रऔध जसेै व ान इस मथं को 

ह  खड बोली म रिचत सवूथम रचना मानते ह । फर भी अमीर खुसरो ने 

जसैा सुदंर आदश खड बोली क वता को उप ःथत कया है वैसा आदश प 

उ नीसवीं शती के अतं तक नह ं उप ःथत कया  गया । वे मु य प से 

फारसी क व थे । फारसी भाषा पर उनका अूितम अिधकार   था । उनके का य 

के लािल य और मादव के कारण ह  उ ह ‘ ह द  क  तोती’ कहते   ह । अमीर 

खुसरो ने अपने पूववत  का य परंपरा से िभ न रहकर खड बोली म का य रचने 

का ूथम ूयास कया है । सा ह य ेऽ म खड बोली को ूित त करने के 

कारण उ ह ‘खड बोली का ूथम क व’ माना जाता है । 

बीसवीं शती म ह द  भाषा क  वःतिृत हुई है । रा ीय आँदोलन ने 

ह द  भाषा को उ च ःतर पर बठाया, जसम महा मा गाँधी एवं पं.मदनमोहन 

मालवीयजी का मह वपूण हाथ रहा है । इस समय के ूमखु क व ह – 

अयोध्यािसहं उपाध्याय ह रऔध और मिैथलीशरण गु  । 
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5.2.1 ौी अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध क  का यभाषा 

ह रऔधजी बहुभाषा पं डत थे । उ ह सःंकृत, फारसी, उद,ू बंगला आ द 

भाषाओं का ान था । उ ह ने अपनी आरंिभक रचनाएँ ॄजभाषा म िलखी थी । 

खड बोली म रिचत ‘ ूयूवास’ उनक  ूमखु रचना है जसम राधा-कृंण के 

ूेम को अनूठे ढंग से ूःतुत कया गया है । उनके ारा रिचत ‘वैदेह  वनवास’ 

ूबंध का य म सीता-राम के वयोग को अ यंत मािमकता के साथ िच ऽत 

कया गया है । उनक  अ य रचाएँ इस ूकार ह - ‘रस कलस’,  ‘बोलचाल’,  

‘चोखे चौपदे’, ‘चुभते चौपदे’, ‘प  ूसनू’, ‘पा रजात’, ‘ूेमांबू वा रिध’, ‘ूेमांबू 

ूॐवण’, ‘ूेमांबू ूवाह’ और  ‘ूेम ूपंच’ । 

रस 

‘ ूयूवास’ म मु य प से वूलभं ौृगंार क  ूधानता है फर भी 

बीच-बीच म वीर, रौि, भयानक, अ तु और शांत रस का ूासिंगक ूयोग भी 

देखा जा सकता है । 

वूलभं ौृगंार के िलए उदाहरण – 

 “रो रो िच ता-स हत दन को रािधका थीं बताती । 

आँख  को थीं सजल रखतीं उ मना थीं दखाती । 

शोभा वाले जलद-वपु क  हो रह  चातक  थी । 
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उ क ठा थी परम ूबला वेदना व ता थी ।”1  

यहाँ रािधका क  यथा को मािमक ढंग से ूःतुत कया गया है ।  

वीर रस के िलए उदाहरण – 

“मारा म ल -स हत गज को कंस से पातक  को । 

मेट ं सार  नगर-वर क  दानवी-आपदाय । 

छाया स चा-सयुश जग म पु य क  वेिल बोई । 

जो यारे ने स-पित दु खया-देवक  को छुडाया ।”2 

यहाँ कृंण क  वीरताओं का वणन कया गया है । 

इसी ूकार अ य रस  का भी ूयोग उपल ध है । 

अलकंार 

ह रऔधजी ने यमक, उ ूे ा, अप ुित, वरोधाभास, पक आ द 

अलकंार  का ूयोग कया है । उ ूे ा के िलए उदाहरण – 

“यह अभावकुता तम-पुंज क  । 

सह सक  न नभःतल तारका । 

वह वकाश- वव न के िलये । 

िनकालने नभ-म डल क  लगी ।”3 

यहाँ उ ूे ा ारा भावािभ य  क  गई है । 
                                                 
1  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ63 
2  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ126 
3  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ7 
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यमक के िलए उदाहरण – 

“वर-वदन वलोके फु ल अभंोज ऐसा । 

करतल-गत होता योम का च िमा था । 

मदृ-ुरव जसका है र  सखूी नस  का । 

वह मध-ुमय-कार  मानस  का कहाँ है ।”4  

यहाँ ‘नस’ तथा ‘मानस’ श द  ारा यमक क  सृ  क  गई है । 

छंद 

ह रऔधजी ने चार ूकार के छंद  का ूयोग कया है  - क) दोहा, 

सवैया, क व , छ पय, कु डिलया जसेै भ  एवं र ित प रपाट  का छंद । ख) 

शादलू वब डत, ितु वलं बत, वंशःथ, मािलनी, म दाबा ता, वसतंितलका, 

िशख रणी आ द सःंकृत के अतुकांत वणवृ  । ग) ितलोक , ताटंक, रोला, 

पादाकुलक, सखी, ह रगीितका आ द खड बोली म ूचिलत मा ऽक छंद । घ) 

पद, चौपदे, छपदे आ द उद ूशलैी के छंद । ले कन ‘ ूयूवास’ म उ ह ने 

ितु वलं बत, वंशःथ, वसतंितलका, शादलू वब डत, म दाबा ता, मािलनी, 

िशख रणी जसेै सात वणवृ  का ूयोग कया है । 

म दाबा ता के िलए उदाहरण – 

“ताराओं से खिचत नभ को देखती जो कभी हँू । 

या मेघ  म मु दत-वक क  पं याँ द खती ह । 
                                                 
4  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ75 
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तो जाती हँू उमग बँधता ध्यान ऐसा मझेु है । 

मान  मु ा-लिसत उर है ँयाम का  आता ।”5 

यहाँ भाव  क  अिभ य  के िलए इस छंद का ूयोग कया गया है । 

मािलनी के िलए उदाहरण – 

“अहह दवस ऐसा हाय ! य  आज आया । 

िनज ूय सतु से जो म जदुा हो रह  हँू । 

अग णत गुणवाली ूाण से नाथ यार  । 

यह अनुपम थाती म तु ह स पती हँू ।”6 

यहाँ मािलनी छंद का सुंदर ूयोग से अिभ य  कया गया है । 

श द 

ह रऔधजी के ‘ ूयूवास’ सःंकृत गिभत है । इसम सःंकृत त सम 

और त व श द  का बाहु य है । जसेै – ॅभूिंगमा, कटा  आ द । 

श द श  

ह रऔधजी ने वेद  यगुीन इितवृ ा मक शैली के क व होने के कारण 

अिभधा श  का ूयोग कया है । उनके का य सःंकृत श द बहुल है तो भी 

अिभधा श  के ारा इसे समझा जा सकता है । जसेै – 

 

                                                 
5  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ250 
6  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ53 
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“ दवस का अवसान समीप था । 

गगन था कुछ लो हत हो चला । 

त -िशखा पर थी अब राजती । 

कमिलनी-कुल-व लभ क  ूभा ।”7 

यहाँ स ध्या समय को िच ऽत कया गया है । 

ल णा के िलए उदाहरण – 

“ या देखूँगी न अब कढ़ता इ द ुको आलय  म । 

या फूलेगा न अब गहृ म प  स दयशाली ।”8  

यहाँ ूयु   ‘इ द’ु और ‘प ’ ला णक है । 

यंजना के िलए उदाहरण – 

“ूशःत-शाखा त -वृ द क  उ ह । 

ूतीत होती उस हःत तु य थी । 

स-कामना जो नभ ओर हो उठा । 

वप न-पाता-परमेश के िलए ।”9 

इसका आशय यह है क उ व के दय को ॄज क  रमणीक वनःथली 

भी मो हत नह ं कर सकती थीं । इसका यं याथ यह है क ौी कृंण के वरह 

                                                 
7  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ1 
8  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ94 
9  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ114 
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से जब ॄज भिूम क  ूकृित ौी वह न हो गई है तो राधा और अ य ॄज 

वािसय  क  दशा तो और अिधक शोचनीय होगी ।  

का य गणु 

ह रऔधजी के का य  म ूसाद, ओज और माधुय तीन  गणु  का ूयोग 

हम देख सकते ह । ूसाद गणु के िलए उदाहरण – 

“ दवस का अवसान समीप था । 

गगन था कुछ लो हत हो चला । 

त -िशखा पर थी अब राजती । 

कमिलनी-कुल-व लभ क  ूभा ।”10 

यहाँ ूसाद गणु ारा भाव क  सुदंर अिभ य  क  गई है । 

माधुय गणु के िलए – 

“ वपुल-लिलत-लीला-धाम आमोद याले । 

सकल-किलत-ब डा कौशल  म िनराले । 

अनुपम-वनमाला को गले बीच डाले । 

कब उमग िमलगे लोक-लाव य-वाले ।”11 

यहाँ माधुय क  उ प  ौृगंार के माध्यम से क  गई है । 
 

                                                 
10  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ1 
11  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ185 
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ओज गणु के िलए उदाहरण – 

“बढ  करो वीर ःव-जाित का भला । 

अपार दोन  वध लाभ है हम । 

कया ःव-कत य उबार जो िलया । 

स-ुक ित पाई य द भःम हो गये ।”12 

यहाँ वीर  को ूेरणा देते दखाई पडते है । 

लोको याँ और महुावरे 

उ ह ने ‘तणृ तोडना, लाल आँख होना, कलेजा थामना, कलेजा मुहँ म 

आना, कलेजे पर िशला रखना, हाथ  म बकना, रंग म रंगना, दय पर साँप 

लोटना’ आ द महुावर  का ूयोग कया है ।  

5.2.2 मैिथलीशरण गु  क  का यभाषा 

ह द  सा ह य जगत म ौी मिैथलीशरण गु  जी का ःथान सवतो मखुी 

है । उ ह ने अनेक मौिलक एवं अनू दत रचनाओं के ारा ह द  सा ह य भडंार 

को भरा है । उनके सबंंध म आचाय शु लजी ने य  कहा है – “गु जी क  

ूितभा क  बड  वशेषता है कालानुसरण क  मता अथात ्उ रो र बदलती हुई 

भावनाओं और का य ूणािलय  को महण करते चलने क  श  । इस  से 

उ च को ट का न होने पर भी उपयोिगता क   से ह द  भाषी जनता के 

                                                 
12  अयोध्यािसंह उपाध्याय ह रऔध – ूयूवास, प ृ150 
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ूितिनिध क व ये िनःसदेंह कहे जा सकते ह ।”13 उनके ारा रिचत देश-ूेम से 

ओतूोत रचना  ‘भारत-भारती’ का य क   से मह वपणू कृित है । उनके 

ारा रिचत  ‘झकंार’ और  ‘साकेत’ भाषा क  कोमलता, मधुरता तथा सरसता के 

कारण भी उ लेखनीय बन पडे ह । 

भाषा के वकास क   से गु जी के का य  को तीन काल  म वभ  

कर सकते ह – आरंिभक काल, माध्यिमक काल और आधुिनक काल । 

आरंिभक काल के अतंगत  ‘रंग म भगं’ से लेकर  ‘पंचवट ’ तक क  रचनाएँ 

आती ह ।  ‘पंचवट ’ से लेकर  ‘यशोधरा’ तक क  रचनाएँ मध्यकाल म और 

बाद क  रचनाएँ आधुिनक काल म आती  ह । उनके आरंिभक काल क  

रचनाओं म खड बोली, सःंकृत और बोलचाल क  भाषाओं का िमौण है । भाषा 

का पूण प रंकृत प  ‘साकेत’ और ‘यशोधरा’ म देख सकते ह । 

रस 

गु जी के का य  म क ण रस क  ूधानता है । जसेै – 

“िछ न भी है, िभ न भी है, हाय ! 

य  न रोवे लेखनी िन पाय ? 

य  न भर आँस ूबहावे िन य ? 

सींच क णे, सरस रख सा ह य !”14 

                                                 
13  आचाय रामच ि शु ल – ह द  सा ह य का इितहास, प ृ588 
14  मैिथलीशरण गु  – साकेत, प ृ182 
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यहाँ क ण रस के ारा भाव  क  अिभ य  क  गई है । 

वयोग ौृगंार के िलए उदाहरण – 

“लाई स ख, मािलने थीं डाली उस वार जब, 
-  -  -  - 

मने कहा - ‘रिसक, तु हार  िच काहे पर ? 

बोले - ‘देवी, दोन  ओर मेरा रस-वाद है ।  

दोन  का ूसाद-भागी हँू म’ हाय आली ! आज 

विध के ूसाद से वनोद भी वषाद है ! ”15 

इन पं य  म वूलभं ौृगंार क  अिभ य  क  गई है । 

अलकंार 

गु जी के का य म ूमखु प से मानवीकरण अलंकार का ूयोग देख 

सकते ह । जसेै – 

“मेरा रोदन मचल रहा है, कहता है, कुछ गाऊँ, 

उधर गान कहता है, रोना आवे तो म आऊँ !”16 

यहाँ रोदन का मानवीकृत प हम देख सकते ह । 

 “कह ं सहज त तले कुसमु-श या बनी, 

ऊँघ रह  है पड  जहाँ छाया घनी ! 

                                                 
15  मैिथलीशरण गु  – साकेत, प ृ297 
16  मैिथलीशरण गु  – साकेत, प ृ324 
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घुस धीरे से करण लोल दलपु ज  म ।”17  

यहाँ छाया जसैी िनज व वःतु का रमणी के समान बया चे ाएँ करना 

मानवीकरण का सुदंर यापार ह  है । 

का य गणु 

गु जी के का य  म ूसाद एवं माधुय गणु क  अिधकता है । माधुय 

गणु के िलए उदाहरण – 

“िनरख सखी, ये खंजन आये 

फेरे उन मेरे रंजन ने नयन इधर मन भाये !”18 

यहाँ क व ने ौृगंार के माध्यम से माधुय गणु क  सृ  क  है । 

शैली 

उ ह ने ‘पंचवट ’,  ‘साकेत’,  ‘यशोधरा’ जसेै ूबंध का य  म पाऽ  के 

च रऽ वकास के िलए कथोपकथन शैली को अपनाया है । जसेै – 

“ऊिमला यह कह तिनक चुप हो रह , 

तब कहा सौिमऽ ने क “य ह सह , 

तुम रहो मेर  दय-देवी सदा, 

म तु हारा हँू ूणय-सेवी सदा । 

फर कहा – “वरदान भी दोगी मझेु ? 

                                                 
17  मैिथलीशरण गु  – साकेत, प ृ153 
18  मैिथलीशरण गु  – साकेत, प ृ299 
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मािननी, कुछ मान भी दोगी मझेु ? 

ऊिमला बोली क “यह या धम है ? 

कामना को छोडकर ह  कम है !”19 

यहाँ सवंाद  के माध्यम से भाव  क  सफल अिभ य  हुई है । 

5.3 छायावाद युगीन क वय  क  का यभाषा 

भारतद ुयुगीन क वय  ने र ितकालीन परंपरा से िभ न होकर सा ह य म 

देश-ूेम क  भावना का समावेश कया है । इसके प रणाम ःव प भाव और 

भाषा म प रवतन आया । फर भी भारतद ु युगीन रचनाओं म र ितकालीन 

परंपरा क  झलक कह ं-कह ं िमलते ह । वेद  युग म क वता क  भाषा 

खड बोली तो बनी ले कन इसम मधुरता, मदृलुता एवं ःन धता का अभाव रहा 

है । यह इसिलए है क इस समय क  क वता म इितवृ ा मकता तथा 

उपदेशा मकता क  ूमखुता थी । इन अभाव  क  पूित छायावाद  क वय  के 

आगमन से हुई । उनके ारा रिचत रचनाओं म अनुभिूत एवं अिभ य  का 

सयंोग देख सकते है । दो महायु  के बीच पो षत हुई छायावाद  क वता के 

अतंगत आिथक वप नता, घुटन, िनराशा, पलायन इ या द सभी ूवृ याँ भी 

स मिलत ह । 

                                                 
19  मैिथलीशरण गु  – साकेत, प ृ30-31 
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ौी जयशंकर ूसाद, सिुमऽानंदन पंत, सयूकांत ऽपाठ  िनराला और 

महादेवी वमा छायावाद के चार ःतंभ माने जाते ह । इनके अलावा ह रवंशराय 

ब चन, इलाचंि जोशी, भगवतीचरण वमा आ द भी इसके अंतगत आते ह । 

5.3.1 जयशंकर ूसाद क  का यभाषा  

छायावाद के युग ूवतक क व ह ौी जयशंकर ूसाद । ूेम और स दय 

के क व ूसाद के का य  का मूलभूत या कि य त व अनुभिूत ह  है । ूकृित 

और नार  के ूित उनक  जो अनुभिूत पूण सवेंदना है ‘िचऽाधार’ म है । मधुर 

ूाकृितक प रवेश म मनुं य क  ूेम भावना के वकास का िचऽण ‘ूेम-पिथक’ 

म है ।  ‘झरना’ म उनक  वैय क अनुभिूतय  का िचऽण हुआ है । ूसादजी 

का वरह का य ‘आँस’ू भावािभ य  क  वलंत कृित है ।  ‘कामायनी’ उनके 

वैय क तथा आनंदवाद  जीवन-दशन का ूतीक है ।  

खड बोली भाषा मधुर, कोमल एवं प रमा जत प ूा  करने म 

छायावाद  क वय  क  मह वपूण देन ह । जयशकंर ूसादजी ने अ यंत प रंकृत 

और प रमा जत खड बोली का ूयोग कया है । उ ह ने आरंिभक रचनाएँ 

ॄजभाषा म िलखा ह और बाद म युगानुकूल खड बोली म िलखने लगे । 

ला णकता ूसादजी के का य क  एक ूमखु वशेषता है । 

ूसादजी के का य-जीवन को भाषा ूयोग क   से तीन भाग  म 

वभ  कर सकते ह – आरंिभक (ॄजभाषा) काल, माध्यिमक (खड बोली का 

आरंिभक) काल और अिंतम (ूौढ) काल । ूसादजी ने ‘िचऽाधार’ जसैी 
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आरंिभक रचनाएँ ॄजभाषा म िलखा है बाद म उ ह ने खड बोली को अपना 

िलया । माध्यिमक या खड बोली के आरंिभक काल म रिचत का य है ‘कानन 

कुसमु’ । इस काल के दसूरे चरण म आकर भाषा म गित और ूौढता आ गयी 

और इस भाषा म उ ह ने ‘ूेम-पिथक’,  ‘क णालय’, ‘महाराणा का मह व’ तथा  

‘झरना’ क  रचना क  है । अिंतम या ूौढ काल म आने पर उनक  भाषा म 

ूौढता, मसणृता, िचऽा मकता, ला णक ूयोग  का आिध य, भावानुकूल 

ूभ वंणतुा आ द गणु आ गए ह जो उनको अ य क वय  से अलग कर देते है । 

इस समय क  भाषा म वदेशी भाषा श द  क  कमी और सःंकृत-त सम श द  

क  अिधकता भी देख सकते है ।  ‘आँस’ू,  ‘लहर’ और  ‘कामायनी’ इसका 

उदाहरण ह । 

अलकंार 

ूसादजी के का य  म अथालकंार क  ूमखुता है । उ ह ने इसका ूयोग 

सवऽ रस या भाव का बंब माह  िचऽ अं कत करने के िलए अथवा पाठक  के 

स मखु वःतु का यथोिचत ःव प उप ःथत करने के िलए कया है । 

‘कामायनी’ म अनुूास के व वध प उपल ध ह । जसेै – 

“को कल क  काकली वथृा ह  अब किलय  पर मडँराती ।”20  

 

 

                                                 
20  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ287 
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“सरुा सरुिभमय वदन अ ण वे  

नयन भरे आलस-अनुराग;  

कल कपोल था जहाँ बछलता 

क पवृ  का पीत पराग ।”21 

 
“बाहर-भीतर उ मु  सघन, 

था अचल महा नीला अजंन; 

भिूमका बनी वह ःन ध मिलन, 

थे िनिनमेष मनु के लोचन;”22 

यहाँ वृ यनुू ास, छंदानुूास तथा ौु यनुूास का ूयोग बमश: देख 

सकते है । अनुूास के अलावा उ ह ने यमक, ेष, उपमा, पक आ द अलकंार  

का भी ूयोग कया है । 

छायावाद  क वताओं म पा ा य अलंकार  का भी वशेष ूयोग िमलते ह । 

उसम ूमखु अलकंार इस ूकार है – 

क) मानवीकरण का वशेष मह व है जसके ारा क वता म मिूतम ा, 

वबता एवं गहनता आती है । ूसादजी क  क वताओं म इसका ूयोग 

देख सकते है । जसेै – 

 

                                                 
21  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ21 
22  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ263 
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“धीरे-धीरे हम-आ छादन 

हटने लगा धरातल से; 

जगीं वनःपितयाँ अलसाई 

मखु धोती शीतल जल से ।”23 

यहाँ वनःपितय  का मानवीकरण कया गया है । 

ख) वशेषण- वपयय – यहाँ ल णा ारा कथन को वशेष अथगिभत और 

गभंीर बनाते  है । जसेै – 

“जलिध-लह रय  क  अगँडाई 

बार-बार जाती सोने ।”24  

 
“खुली उसी रमणीय दय म  

अलस चेतना क  आँख ।”25 

 
 “एक क णामय सुदंर मौन 

और चंचल मन का आलःय ।”26 

यहाँ अथ क  सुदंर अिभ य  वशेषण- वपयय अलकंार ारा य  कया गया 

है । 

                                                 
23  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ33 
24  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ33 
25  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ45 
26  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ55 
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ग) तीसरा अलकंार है ‘ध्व यथ यजंना’ जसे अमेंज़ी म  ‘ओनोमेटोपोइपा’ 

कहते है। इसम ध्विनय  के ारा ूसगं एवं अथ का उ ोधना मक िचऽ 

उप ःथत करता है । इसम यमक और अनुूास का आभास होने पर 

भी पाठक  का ध्यान सामू हक ध्व या मकता क  ओर बढ़ता है जसके 

ारा ध्विन-िचऽ उ प न होता है । इस ूकार ध्विन ूधानता के कारण 

इसे एक पथृक अलकंार माना जाता है । इसका यापक ूयोग 

छायावाद  क वय  ने कया है । जसेै – 

“धीरे-धीरे लहर  का दल, 

तट से टकरा होता ओझल; 

छप-छप का होता श द वरल, 

थर-थर काँप रहती द ि  तरल ।”27 

यहाँ ध्विन क  ूमखुता या ध्व या मकता क  ूमखुता से अथ क  

अिभ य  हुई है । 

छंद 

कामायनी म सवूमखु प म ‘ताटंक’ छंद का ूयोग कया है जसका 

ूयोग िचंता, आशा, ःव न और िनवद सग  म हुआ है । क व ने इसके ूयोग 

म एक पता का ध्यान न रखा है । कामायनी का पहला छंद वीर छंद है जो 

इसका प रवितत प है । उसी ूकार ौ ा म ौृगंार छंद, काम और ल जा म 
                                                 
27  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ258 
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पादाकुलक छंद, वासना सग म मदन या पमाला, सघंष सग म रोला और 

कम सग म सार या लिलत पद का ूयोग हुआ है । ईंया और दशन सग म 

पादाकुलक और प ित के योग से एक नूतन छंद का ूयोग कया है । आनंद 

सग म आनंद छंद का ूयोग कया गया है और यह ‘आँस’ू छंद के नाम से 

ूिस  है । उनके ारा ूयु  ताटंक छंद के िलए उदाहरण – 

“िनकल रह  थी मम-वेदना, 

क णा वकल कहानी-सी ।”28 

यहाँ भाव क  सुदंर अिभ य  के िलए ताटंक का ूयोग कया है । 

“ हमिग र के उ ुगं िशखर पर, 

बैठ िशला क  शीतल छाँह ।”29  

यहाँ ताटंक के प रवितत प ‘वीर’ छंद का ूयोग उ ह ने कया है ।  

श द 

ूसाद क  अपनी रचनाओ ंम िचऽोपम श द  का ूयोग कया है । जसेै – 

“हाहाकार हुआ बंदनमय 

क ठन कुिलश होते थे चरू; 

हुए दगतं बिधर, भीषण रव 

बार-बार होता था बूर । 

                                                 
28  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ14 
29  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ13 
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द दाह  से धूम उठे, या 

जलधर उठे ितज-तट के !”30 

यहाँ क व ने ूलय क  भयंकरता, बजली क  कडाहट, मेघ  का गजन-तजन, 

हाहाकार एवं क ण बंदन का अ यंत सजीव वणन श द  के ारा ह  कया है । 

वेद  युगीन खड बोली म अिभधा ूधान वचार  को ह  य  कया 

जाता था । ले कन सआूम भाव  को य  करने के िलए छायावाद  क वय  ने 

ला णक एवं ूतीका मक श द  को ूयु  कया । कामायनी म भी अनेक ऐसे 

श द िमलते है ।   जसेै – 

“कुसिुमत कंुज  म वे पुल कत 

ूेमािलगंन हुए वलीन, 

मौन हुई ह मू छत तान 

और न सनु पडती अब बीन ।”31 

यहाँ ूयु  ‘ूेमािलगंन का वलीन’ होने से ता पय कंुज  का ूेिमय   से शू य 

हो जाना है और उसी ूकार ‘तान  का मौन होना’ मतलब गाने-बजाने वाल  के 

साथ-साथ संगीत ध्विन का समा  हो जाना है । इसके अलावा ‘अनंत नीिलमा, 

आँख क  भखू, तरल आका ा, िशिथल सरुिभ, एकांत कोलाहल, द पक का ःवर, 

उ वल वरदान, मतवाली सु दरता’ आ द उनके ारा ूयु  ला णक पद ह । 

                                                 
30  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ23 
31  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ20 
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श द-श  

छायावाद  क वय  ने सआूम भाव  और वचार  को ूःतुत करने के िलए 

अिभधा से एयादा ल णा एवं यंजना का ूयोग कया है । कामायनी म भी 

ल णा – यंजना क  ूमखुता है फर भी उसम अिभधा भी गत है । 

अिभधा के िलए उदाहरण – 

 “और सोचकर अपने मन म, 

जसेै हम ह बचे हुए – 

या आ य और कोई हो 

जीवन-लीला रचे हुए । ”32 

यहाँ अिभधा ारा भावािभ य  हुई है  

ल णा श दश  के िलए उदाहरण – 

“नार  का वह दय ! दय म 

सधुा िसधंु लहर लेता, 

बाड़व- वलन उसी म जल कर 

कंचन-सा जल रँग देता ।”33  

 

                                                 
32  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ43 
33  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ219 
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यहाँ क व नार  के दय म जो मधु रमा, गभंीरता और शांित है उसको िच ऽत 

करने के िलए ‘सधुािसधं’ु का ूयोग कया है और ूेम क  वरहावःथा के िलए 

‘काँचन-वण’ का ूयोग कया है ।  

 

यंजना के िलए उदाहरण – 

“अ ण जलज के शोण कण से नव तुषार के व द-ुभरे, 

मकुुर चूण बन रहे ूित छ व कतनी साथ िलए बखरे ! ”34 

यहाँ वर हणी ौ ा क  दन करती हुई लाल-लाल आँख  के िलए  ‘अ ण 

जलज’ का ूयोग कया गया है और उसके आसँओुं के िलए ‘नव तुषार ब द’ु 

कहा गया है । 

का य गणु 

कामायनी म माधुय गणु क  ूधानता है और ओज से एयादा ूसाद गणु 

व मान है । 

“मधु बरसती वध-ु करन ह काँपती सकुुमार; 

पवन म है पुलक, म थर चल रहा मधु-भार ।”35 

यहाँ माधुय गणु क  ूधानता है । 
 

 

 

                                                 
34  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ191 
35  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ99 
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ओज गणु के िलए उदाहरण – 

“उठा तुमलु रणनाद, भयानक हुई अवःथा, 

बढ़ा वप -समहू, मौन पददिलत यवःथा । 

आहत पीछे हटे, ःत भ से टक कर मनु ने 

ास िलया, टंकार कया दलुआयी धनु ने ।”36  

यहाँ मनु क  सघंषभर  मानिसकता को य  कया गया है ।  

ूसाद गणु के िलए उदाहरण – 

“जल पीकर कुछ ःवःथ हुए से 

लगे बहुत धीरे कहने । 

- - - - 

मु  नील नभ के नीचे या 

कह ं गहुा म रह लगे, 

अरे झेलता ह  आया हँू, 

जो आवेगा सह लगे ।”37 

यहाँ भाव  क  सुदंर अिभ य  ूसाद गणु ारा सपं न हुई है । 
 

 

 

                                                 
36  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ212 
37  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ231 
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का यदोष 

ूसादजी के का य  म कह ं-कह ं दोष भी आ गए है । 

“काँट  ने भी पहना मोती”38 

यहाँ ‘पहना’ के बदले  ‘पहने’ का ूयोग होना चा हए । ‘पहना’ श द के ूयोग 

से यहाँ वचन दोष है । 
 

“ य  यिथत योम-गगंा-सी 

िछटका कर दोन  छोर ।”39 

यहाँ ‘दाह’ का ी िलगं ूयोग होने से िलगं दोष है । 
  

“तु ह तिृ -कर सखु के साधन सकल बताया ।”40  

यहाँ ‘बताया’ श द के बदले  ‘बताये’ होना चा हए । यहाँ वचन दोष है ।  

5.3.2 सुिमऽानंदन पंत क  का यभाषा  

सिुमऽानंदन पंतजी ह द  सा ह य म ‘ूकृित के सकुुमार क व’ नाम से 

जाने जाते ह । उनक  रचनाओ ं म ूकृित-ूेम, बाल-जीवन क  सकुुमार 

आकां ाओं के उ ार एवं ूकृित के ूित ज ासा तथा रहःयभावना के दशन 

होते ह । ‘वीणा’ से लेकर ‘गुजंन’ तक क  रचनाओं म क पना का सआूम ूसार 

है तो बाद क  रचनाओं म मा स के भौितकवाद  जीवन दशन है । ‘मा या’ मं 
                                                 
38  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ18 
39  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ8 
40  जयशंकर ूसाद – कामायनी, प ृ211 
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उनके गाँधीवाद  कोण प रल त है । अर व द दशन क  झलक ‘ःवण 

करण’, ‘उ रा’, ‘अितमा’, ‘वाणी’ जसैी कृितय  म है ।  ‘लोकायतन’ म उ ह ने 

युगीन लोक-चेतना को वाणी द  है । उनक  रचनाओं म क पना एवं दाशिनक 

अिभ यंजना क  ूधानता है । 

अलकंार 

पंतजी ने अपनी का य-कृितय  म अनेक अलकंार  का ूयोग कया है । 

ूद प के िलए उदाहरण – 

“पुंप  से भी ौी कोमल तुम, 

पुंप क ँ  या अ पत ? ”41 

यहाँ सीताजी के शर र क  छ व को पुंप  से एयादा कोमल और सुदंर बताया 

गया है ।  

मानवीकरण के िलए उदाहरण – 

“ या समीर ने िलपटच, वटप को 

कया प लव  म रोमांिचत ? 

आँगडाई ले बाँह खोलना 

िसखलाया, डाल  को कं पत ! 

या करण  ने चूम, खलाए 

रंग भरे फूल  के आनन ?”42 

                                                 
41  सुिमऽानंदन पंत – ःवण करण, प ृ160 
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इसम ‘समीर’ तथा ‘ करण ’ को नायक के प म िच ऽत कर मानवीय बया-

कलाप  एवं मानव- दय के ःप दन  का अनुभव ूःतुत कया गया ह । 
 

सीिन डॉच के िलए उदाहरण – 

“मध्ययुगी भारत का कंु ठत उपचेतन मन 

उमड़ रहा अब बाहर, जजर गो पंजर-सा ।”43  

यहाँ ‘भारतवािसय ’ के अथ म ‘भारत’ श द का ूयोग कया है । यानी अगं 

का ूयोग अंगी के िलए होने के कारण सीिन डॉच अलकंार है । 
 

पयायो  के िलए उदाहरण – 

“म जस वट क  आशी: छाया म रहता, वह 

सहसा अ तधान हो गया-मेरे जीवन के, 

कशोर मन के ःव न  को झिूलसात कर !”44 

यहाँ उ ह ने अपने पता क  मृ यु पर द:ुख य  कया है । 
 

उपयु  अलकंार  के अलावा पंतजी ने अप ुित, प रसं या, वशेषो , 

यथासं यक आ द अलकंार  का भी ूयोग कया है । 
 

 

                                                                                                                                  
42  सुिमऽानंदन पंत – उ रा, प ृ105 
43  सुिमऽानंदन पंत – करण-वीणा, प ृ216 
44  सुिमऽानंदन पंत – करण-वीणा, प ृ197 



+ÉvÉÖÊxÉEò ªÉÖMÉÒxÉ EòÉ´ªÉ¦ÉÉ¹ÉÉ EòÉ º´É°ü{É 

 226 

छंद  

पंतजी का छंद शा ान बहुत ह  यापक और वःततृ है । अत: कहा 

जा सकता है क पंतजी ने र ितकालीन क व आचाय केशव से एयादा छंद  पर 

काम कया है । उ ह ने अनेक छंद  को गढ़कर नामकरण भी कया है जसेै – 

अखंडक, अितमा, अमदं, अ माऽ, उ कंठक, करण, ऽवेणी, नवक, पंचानन, 

महान, महाराय, महारािधका, मात,ृ यमनुा, वप र, शृगं, समुन, ःवाधीन, 

सलु णक और पंत । 

उनके ारा ूयु  रोला छंद के िलए उदाहरण – 

“म पूषण हँू धरती का योितमय ई र 

ःवण रजत का िचर ूकाश बरसाता भ ूपर ! 

जब धरती सोती तिमस का दे अवगुठंन, 

म सधुांशु बन भरता दव ःव न  से जन मन !”45  

यहाँ भावािभ य  के िलए रोला छंद का ूयोग कया गया है ।  

ताटंक छंद के िलए उदाहरण – 

“धरती के पुिलन  म उसक  आकां ाएँ उ ेिलत 

फर फर उठतीं िगरतीं ऊपर के ूकाश से आंदोिलत । 

अ छा हो, भ ूपर ह  वचरे यह भ ूका ूेमी मानव, 

मधुर ःवग आकषण से िनत होता रहे तरंिगत भव !”46 

                                                 
45  सुिमऽानंदन पंत – ःवण करम, प ृ47 
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यहाँ ताटंक छंद ारा अथ य  कया गया है । 

श दश  

अिभधा के िलए उदाहरण – 

 “बालक -सा ह  तो म हाय ! 

याद कर रोता हँू अनजान; 

न जाने होकर भी असहाय 

पुन: कससे करता हँू मान ?”47  

यहाँ अथ क  सफल अिभ य  अिभधा ारा सपं न हुआ है । 

ल णा के िलए उदाहरण – 

“द नता के ह  वक पत पाऽ म 

दान बढ़कर छलकता है ूीित से ।”48 

यहाँ ल णा का सश  ूयोग हुआ है ।  

यंजना के िलए उदाहरण – 

“कमल पर जो चा  दो खंजन, ूथम 

पंख फडकाना नह ं थे जानते, 

चपल चोखी चोट कर अब पंख क  

वे वकल करने लगे ह ॅमर को ।”49 
                                                                                                                                  
46  सुिमऽानंदन पंत – ःवण करण, प ृ46 
47  सुिमऽानंदन पंत – ःवण करण, प ृ21 
48  सुिमऽानंदन पंत – वीणा-मंिथ, प ृ102 
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इसका अथ यह है क जो कशोर ूेिमका पहले अपने ूेमी को देखकर 

तिनक सकेंत  से भी बातचीत करना नह ं जानती थी, वह  अब इतनी चंचल, 

चपल एवं यौवनो माद से प रपूण हो गई है क अपने खंजन पी नेऽ  से ऐसे 

मादक-मधुर सकेंत अपने ूयतम से करती है क आज उसका ूयतम भी 

उसके िलए वकल हो उठा है । 

का यगणु 

पंतजी क  रचनाओं म ओज एवं ूसाद गणु क  कमी है । पद लािल य 

पर वशेष ध्यान देकर उ ह ने माधयु गणु सपं न का य रचे ह । इसके िलए 

उ ह ने रस  और वण  के शा ीय िनयम  का खंडन भी कया है । 

“बदल रहा अब मानव ई र-बदल रहा अब 

मानव तर मानवता का पांतर कर !”50  

यहाँ उ ह ने श दावृ  ारा माधुय का समावेश कया है । 

ूतीक योजना 

छायावाद  क वय  ने ूकृित से गहृ त ूतीक  का ूयोग कया है जसेै 

कुसमु, करण, आकाश, छाया, योित, यो सना, तार, तारा, दपण, नभ, 

न ऽ, सरुा, मरुली, बादल, वसतं आ द । 
 

                                                                                                                                  
49  सुिमऽानंदन पंत – वीणा-मंिथ, प ृ108 
50  सुिमऽानंदन पंत – अितमा, प ृ58 
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“सच है, ूये, शू य था शिश बन 

तारा भरा अनंत दक् गगन !”51 

“लहरा उठा दय म सागर, 

वांप घन  से गये नयन भर !”52 

इन पं य  म ूया के मखु के िलए ‘शिश’ तथा अ ओुं के िलए  ‘वांप घन’ 

जसेै अूःतुत ूतीक  का ूयोग कया गया है । ले कन ये दोन  सा ँय- वधान 

तक सीिमत नह ं है ब क राम के मन क  उदासीनता एवं सीता के दय-सागर 

के द:ुख से प रपूण होकर उ ेिलत होने को भी सिूचत करते ह । 

 “ःवण बालकुा कसने बरसाद  रे जगती के म ःथल म, 

िसकता पर ःवणा कत कर ःविगक आभा जीवन मगृ जल म । 

ःवण रेण ुिमल गई न जाने कब धरती क  म य धूिल से, 

िच ऽत कर, भर द  रज म नव जीवन वाला अमर तूिल से !”53  

यहाँ ‘ःवण बालकुा’ द य चेतना का, ‘म ःथल’ भाव-दाह  से द ध भौितक 

मन का और  ‘ वाला’ भौितक मन से वासना को द ध करनेवाले महाचेतन का 

ूतीक है । 
 

 

                                                 
51  सुिमऽानंदन पंत – ःवण करण, प ृ173 
52  सुिमऽानंदन पंत – ःवण करण, प ृ166 
53  सुिमऽानंदन पंत – ःवण करण, प ृ1 
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5.3.3 सूयकांत ऽपाठ  िनराला क  का यभाषा  

ह द  सा ह य म िनरालाजी का आगमन बा तकार  क व के प म 

हुआ था । बा तकार , ःव छ दतावाद , छायावाद , रहःयवाद  जसेै प  म वे 

सा ह य म िनखरे   ह । ूाचीन परंपरागत ढ़य  का वरोध उ ह ने कया है 

साथ ह  साथ नवीन ूयोग  ारा का य-कला को सपं न भी कया है । ये 

नवीनता उपमा, क पना, वचार, भाव, वषय एवं अिभ यजंना शैली म देख 

सकते है । छंद के बंधन को तोड़कर मु  छंद का जो ूयोग उ ह ने कया है 

वह ह द  सा ह य के िलए सवथा नवीन है । स दयता तथा बौ कता का 

समावेश उनक  रचनाओं म है । ‘जहु  क  कली’, ‘शेफािलका’, ‘तुम और म’, 

‘वनवेला’, ‘निगस’, ‘यमनुा के ूित’ आ द रचनाओं म छायावाद  क पना तथा 

ःव छंद वृ  का ःप  प िमलते है । उनक  अिंतम रचनाओं म ूगितवाद  

वचारधारा क  ूधानता है । छायावाद  क वता म उ ह ने स दय एव ंक पना 

को िच ऽत कया है तो ूगितवाद म युग के यथाथ को ूःतुत कया है ।  

िनराला के का य म भाषा के व वध प िमलते ह जसेै – जन सलुभ 

भाषा, महा का योिचत पां ड यमयी ( विश ) भाषा, दु ह और द घ सामािसक 

भाषा, नाद ूधान भाषा, उद-ूफारसी अथवा अमेंज़ी के श द  से िमिौत भाषा । 

जनसलुभ भाषा मु य प म अिभधा मक होती है । इसम याकर णक 

िनयम  का पालन न होकर मखु-सखु के आधार पर ूचलन और यवहार होता 

है । ले कन इसम बनावट, ब धन तथा चम कार-ूदशन का अभाव नह ं होता 
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है । साधारण क  भाषा को कला मक प – ूतीक, यं य, नाटक यता, ब ब, 

छंद – देने पर वह जनभाषा का सजना मक ूयोग माना जाएगा । भाषा का 

यह ूयोग ‘कु कुरमु ा’ म देख सकते है ।  

“अबे, सनु बे, गलुाब, 

भलू मत जो पाई खुशबू, रंगोआब, 

खून चूसा खाद का तूने अिश , 

डाल पर इतराता है के पटिलःट !”54  

यहाँ भाषा को अनपढ़ जनता क  बोली के िनकट रखने क  कोिशश क  गई है । 

भावावेग और भाव ग रमा क  ूमखुतावाले महाका योिचत सा ह य भाषा 

म कह ं-कह ं गहरे ूभाव क  ज टलता भी िमलते है । उनके ारा ूयु  

अलकृंत तथा कोमल भाषा के िलए उदाहरण है – 

“सोती शांत सरोवर पर उस अमल-कमिलनी-दल म – 

स दय-ग वता-स रता के अित वःततृ व : ःथल म – 

धीर वीर गभंीर िशखर पर हमिग र-अटल-अचल म – 

उ ाल-तरंगाघात-ूलय-घन-गजन-जलिध ूबल म ।”55  

यहाँ भाषा क  कोमलता ःप  ोितत है । 
 

                                                 
54  िनराला – कु कुरमु ा, प ृ49 
55  िनराला – अपरा, प ृ23 



+ÉvÉÖÊxÉEò ªÉÖMÉÒxÉ EòÉ´ªÉ¦ÉÉ¹ÉÉ EòÉ º´É°ü{É 

 232 

िनरालाजी ने सामािसक शैली का ूयोग शा दक िमत ययता तथा अथ-

गौरव क   से कया है । उनक  भाषा म इसका ूयोग एयादा िमलते ह । 

नाद स दयपणू सगंीत क  छटा समास बहुला पदावली म अ यंत मह वपूण है 

पर सःंकृत िन  समास शैली म ल ता का दोष आना ःवाभा वक है । लबें-

लबें समास  के ूयोग से दु हता के दोष भी आ जाते है जसेै – 

“अिनमेष-राम- व ज य-शर-भगं-भाव, 

व ांग-ब -कोद ड-मु -खर- िधर-ॐाव ।”56  

यहाँ अथ क  अिभ य  लबें लबें समास  से कया गया है अत: पाठक सीधे 

अथ महण नह ं कर सकते । 

रस 

उनक  क वताओं म रस का सुदंर प रपाक हुआ है । जसेै – 

“बह चली एक अ ात वात 

चूमती केश-मदृ ुनवल गात, 

देखती सकल िनंकलक-नयन 

तू, समझा म तेरा जीवन ।”57  

यहाँ ौृगंार रस का मनोरम िचऽ िमलते ह । 
 

                                                 
56  िनराला – राम क  श पजूा, प ृ92 
57  िनराला – राग- वराग, प ृ87 
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“ध ये, म पता िनरथक था, 

कुछ भी तेरे हत न कर सका ! 

जाना तो अथागमोपाय, 

पर रहा सदा सकुंिचत-का य ।”58 

यहाँ क ण रस का आभास िमलता है । 

इसी ूकार िनरालाजी ने अ य रस  का भी सुदंर ूयोग कया है ।  

अलकंार 

उ ह ने अपने का य  म वै वध्यपणू अलकंार  का ूयोग कया है । 

उदाहरण के िलए – 

“ूाण, तुम पावन सावन-गात; 

जलज-जीवन-यौवन अवदात 

मदृ ुबूँद  िचतवन क  ल ड़याँ, 

केश मेघ, मखु, पलक अखं डयाँ  

ूमन चा  िचंतन क  घ डयाँ 

जल भर भिूम सजुात, ूाण, तुम ।”59 

यहाँ मानवीकरण अलकंार का ूयोग य है । 
 

                                                 
58  िनराला – राग- वराग, प ृ80 
59  िनराला – सांध्यकाकली, प ृ17 
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“किलय  क  मु ित पलक  म 

िससक रह  जो गधं अधीर 

जसक  आतुर दखु-गाथा पर 

दलुकाते ग-प लव नीर ।”60  

यहाँ हम वशेषण- वपयय अलकंार का ूयोग देख सकते है ।  

उसी ूकार िनरालाजी ने अनुूास, उपमा, पक आ द अलकंार  का भी 

समिुचत ूयोग कया है । 

छंद 

छंद के सबंंध म िनरालाजी का अपना ूयोग विध या र ित है । उ ह ने 

मु  छंद का यापक ूयोग करके ह द  सा ह य म उनका अलग ःथान ूा  

कया है । उदाहरण के िलए – 

“ वजन-वन-व लर  पर 

सोती थी सहुाग-भर -ःनेह-ःव न-म न 

अमल-कोमल-तनु त णी-जहु  क  कली, 

ग ब द कये, िशिथल-पऽांक म ं।”61 

यहाँ उ ह ने ःव छंद छंद का ूयोग कया है ।  

 

                                                 
60  िनराला – अपरा, प ृ95 
61  िनराला – राग- वराग, प ृ48 
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“कहाँ ? 

मेरा अिधवास कहाँ ? 

 या कहा ? कती है गित जहाँ ? 

भला इस गित का शेष 

सभंव है या, 

क ण ःवर का जब मझु म 

रहता है आवेश ?”62 

यहाँ ू येक चरण म माऽाएँ वषम होती है पर तु तुक िमलते-जलुते ह । यानी 

यहाँ वषम मा ऽक सा यानुूास का ूयोग कया गया है । 

ूतीक योजना 

“टूटे सकल ब ध 

किल के, दशा- ान-गत हो बहे ग ध ।”63  

यहाँ किल के खलने को बा तकार  प रवतन  का ूतीक मान िलया गया है । 

“अभी न होगा मेरा अ त 

अभी-अभी ह  तो आया है 

मेरे वन म मदृलु वस त – 

अभी न होगा मेरा अ त ।”64 

                                                 
62  िनराला –  प रमल, प ृ62 
63  िनराला – राग- वराग, प ृ77 
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यहाँ ‘वन’ जीवन का और  ‘वसतं’ उ लासपूण यौवन का ूतीक है । 

इस ूकार ूतीक  का सुंदर ूसगंानुकूल ूयोग उ ह ने कया है । 

ब ब योजना 

“चमका ह रक-हार दय का,  

पाया अमर ूसार ूणय का, 

िमला त व िनमल प रणय का, 

छोट  ःनेह-भर  ।”65 

यहाँ कु दकली के माध्यम से ूती ारत वर हणी के ब ब क  योजना क  है । 

इस ूकार ब ब  का ूयोग उनके का य  म गत है । 

लोको याँ और महुावरे 

िनरालाजी ने महुावर  के ूयोग ारा भाषा को अिधक ूौढ़ और हाःय 

वनोद ूय बनाया है । जसेै – 

“गली-गली हाथ पसारे, फरते ह मारे-मारे ।”66 

“रहे चुपचाप मन मारकर हाथ पर रखकर;  

गई अपनी सह  नाप ।”67 

                                                                                                                                  
64  िनराला – राग- वराग, प ृ63 
65  िनराला – गीितका, प ृ19 
66  िनराला – बेला, प ृ135 
67  िनराला – बेला, प ृ137 
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यहाँ ‘हाथ-पसारना’, ‘मन मारकर हाथ पर रखना’ जसेै मुहावर  के ूयोग ारा 

अथ क  अिभ य  क  है । इसके अलावा उ ह ने ‘ठगी सी, दो टूक कलेजे’, 

‘रोम-रोम म समाई’,  ‘ दय क  आँख’, ‘अ धे क  दवस’, ‘दाह है गली नह ं’, 

‘सोहरा समर का बांध’, ‘दखु के पीर टूटे’ आ द अनेक महुावर  का ूयोग कया 

है । 

5.3.4 महादेवी वमा क  का यभाषा 

ौी जयशंकर ूसाद, पंत और िनराला के बाद आनेवाली छायावाद  

कवियऽी है महादेवी वमा । वे छायावाद  वचारधारा के रहःयवाद  कवियऽी है । 

पीडा उनके िलए ूय वषय रहा है । अत: वे वेदना क  गाियका ह । बौ  

दशन क  क णा और वेदांत के मायावाद से सपंृ  होकर उनक  वेदना ूकट हुई 

है । उ ह ने ूकृित के ारा ूेमी-ूेिमका के प म रहःय भावना को य  

कया है । इसिलए उनके गीत  म ूकृित का भ य प िमलते है । अनुभिूत 

क  गहराई और दय प  क  ूधानता से उनके सगंीत और क पना ूधान 

गीत पूण तथा सं  बने है और भाषा म वबता भी आयी है । डॉ.िशवकुमार 

िमौजी के अनुसार - “ूसार तथा वै वध्य क  अपे ा महादेवी के का य ने 

वःतुत: गहराई अिधक सिूचत क  है और यह गहराई ह  छायावाद के अ य 
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क वय  क  अपे ा उ ह और उनके का य को एक विश ता ूदान करती है ।”68 

इससे उनके का य क  वशेषता ःप  होती ह । 

महादेवीजी क  भाषा न तो िनराला क  तरह सिंध समासयु  तथा 

अनुूासमय यंजन-सगंीत उ प न करनेवाली औदा यमयी भाषा है न ह  पंतजी 

क  तरह रािश रािश म चयन और प रंकार से िनिमत स दयमयी भाषा है 

ब क सहज भाषा है । महादेवी ने जस खड बोली भाषा को चुना है वह ूांजल, 

सगंीता मक, मधुर, कोमल तथा सवेंदनशील भी है । 

रस 

महादेवीजी के का य म रहःयानभुिूत (अलौ कक ूणय), क णा, 

द:ुखवाद, िनवद आ द भावा मक ूवृ य  क  ूमखुता है । उनके ारा ूयु  

ूणय वरह क  अिभ य  का ःथायी भाव रित न होकर अ ैत क  भावना होने 

के कारण उसे ौृगंार क  सं ा नह ं दे सकते । अत: उनके का य म शांत रस 

क  ूमखुता है । जसेै – 

“म तुमसे हँू एक, एक, एक ह 

जसेै र ँम ूकाश, 

म तुमसे हँू िभ न, िभ न य  

घन से त ड़त-् वलास ।”69 

                                                 
68  डॉ.िशवकुमार िमौ – नया ह द  का य, प ृ88 
69  महादेवी वमा – संिधनी, प ृ39 
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“ या पूजन या अचन रे ? 

उस असीम का सुदंर मं दर मेरा लघतुम जीवन रे !”70 

यहाँ उ ह ने अपनी रहःयवाद  अनुभिूतय  को शा त रस म ःथान दया है । 

अलकंार 

महादेवी ने ूमखु प म सांग पक अलकंार का ूयोग कया है । जसेै – 

“ करण-नाल पर घन के शतदल, 

कलरव-लहर वहग बु -बु  चल, 

ितज-िसधंु को चली चपल 

आभा-स र अपना उर उमगा, ले !”71 

सांग पक अलकंार का ूयोग इसम देख सकते है । 

मानवीकरण अलकंार के िलए उदाहरण – 

“नव कु द-कुसमु से मेघ-पुँज, 

बन गये इ िधनुषी वतान, 

दो मदृ ुकिलय  क  चटक, ताल, 

हम- ब द ुनचाती तरलूाण 

धो ःवण गात म ितिमर गात, 

दहुराते अिल िनिश-मकू तान !”72  

                                                 
70  महादेवी वमा – यामा, प ृ197 
71  महादेवी वमा – द पिशखा, प ृ100 
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यहाँ मानवीकरण अलकंार का सुदंर ूयोग हुआ है । 

इसके अलावा उ ह ने समासो , वशेषो , उ ूे ा, अनुूास आ द अलकंार  का 

भी ूयोग कया है । 

छंद 

महादेवीजी के का य  म छंद- व वधता का अभाव है । उ ह ने मु य प 

से आँस ूछंद ूयोग कया है । इसके अलावा सोलह माऽा के मा ऽक छंद और 

दिुमत सवैया भी िमलते है । 

“दरू है अपना लआय महान, 

एक जीवन पग एक समान; 

अल त प रवतन क  डोर, 

खींचती हम इ  क  ओर ।”73  

इसम आँस ूछंद का ूयोग िमलते ह । 

“ जसको म भिूम समिु हुआ, 

उस मेघोती क  ूतीित नह ं, 

- - - - 

तू अ कंचन िभ कु है मधु का, 

अिल तिृ  कहाँ जब ूीित नह ं !”74  

                                                                                                                                  
72  महादेवी वमा – संिधनी, प ृ16 
73  महादेवी वमा – र ँम, प ृ29 



+vªÉÉªÉ {ÉÉÄSÉ 

 241 

यहाँ दिुमल सवैया के ारा भावािभ य  हुई है । 

श द श  

महादेवीजी क  रचनाओं म यंजना श दश  का ूयोग अिधक िमलते ह ।   

जसेै – 

“मधुर मधुर मेरे द पक जल !  

युग युग ूित दन ूित ण ूितपल, 

ूयतम का पथ आलो कत कर !”75 

अपने जीवन को यं जत करने के िलए यहाँ  ‘द पक’ श द का ूयोग कया 

गया है । 

का यगणु 

महादेवीजी वरह क  गाियका होने के कारण उनक  रचनाओं म ओज गुण 

का सवथा अभाव है । इसके बदले माधुय एवं ूसाद गणु क  अिधकता है । जसेै – 

“र ँम बन तुम आये चपुचाप, 

िसखाने अपने मधुमय गान; 

अचानक द ं वे पलक खोल, 

दय म वेध यथा का बान – 

हुए फर पल म अ तधान !”76 

                                                                                                                                  
74  महादेवी वमा – र ँम, प ृ45 
75  महादेवी वमा – यामा, प ृ141 
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यहाँ माधुय गणु का सुदंर ूयोग ल त है । 

“जो तुम आ जाते एक बार ! 

कतनी क णा कतने सदेँश । 

पथ म बछ जाते बन पराग, 

गाता ूाण  का तार तार 

अनुराग भरा उ माद राग; 

आँस ूलेते वे पद पखार !”77 

यहाँ ूसाद गणु ारा भावािभ यंजना क  गई है । 

ूतीक योजना 

महादेवीजी का का य ूतीक ूधान का य है । यहाँ तक क कृितय  का 

नामकरण भी ूतीका मक है जसेै ‘नीहार’ म एक ःव नमय व  क  क पना 

व मान है जो मधुमय होता हुआ भी धुँधला है । ‘र ँम’ म ःप ता है, 

‘नीरजा’ जीवन का ूतीक है । 

महादेवीजी ने ‘द प’ को विभ न सदंभ  म आ म त व के ूतीक के प 

म ूयु  कया है । उदाहरण के िलए – 

“यह मं दर का द प इसे नीरव जलने दो ! 

रजत शंख-घ ड़याल ःवग वंशी-वीणा-ःवर ।”78 

                                                                                                                                  
76  महादेवी वमा – यामा, प ृ107 
77  महादेवी वमा – यामा, प ृ65 
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यहाँ मं दर क  देहली पर  ूकािशत द प आ मा क  एकांत साधना का ूतीक है । 

द पक के अलावा पुंप को उ ह ने क णा या सहानुभिूत का ूतीक माना 

है ।  जसेै – 

“था कली के प शैशव – 

म अहो सखेू समुन ! 

- - - - 

क तु रोता कौन है 

तेरे िलए दानी समुन ?”79  

यहाँ पुंप एक अ यंत सकुुमार एवं कोमल य व का ूतीक है । 

ब ब योजना 

महादेवीजी ने अपनी रचनाओं म अनेक ब ब  का ूयोग कया है ।  

“शिश को छूने मचली सी 

लहर  का कर कर चु बन, 

बेसधु तम क  छाया का 

तटनी करती आिलगंन ।”80  

यहाँ कवियऽी ने ःपश ब ब का ूयोग कया है । 
 

                                                                                                                                  
78  महादेवी वमा – द पिशखा, प ृ91 
79  महादेवी वमा – नीहार, प ृ50-51 
80  महादेवी वमा – यामा, प ृ9 
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िमिौत ब ब के िलए उदाहरण – 

“सजिन नीलमरज भरे 

रँग चूतर  के अ ण पीले ! 

रागभीनी तू सजिन िन ास भी तेरे रँगीले !”81  

यहाँ नीलम रज भर, रँग चूनर  के अ ण पीले म चा षु ब ब और राग भीनी 

म याण ब ब का ूयोग हुआ है । 

इसके अलावा महादेवीजी ने ौोत ब ब, ूाण ब ब आ द का भी ूयोग 

कया   है । 

5.3.5 ह रवंशराय ब चन क  का यभाषा 

ह द  सा ह य म ौी ब चन मधु और उ माद के क व के प म 

अिधक ूिस  है । ब चनजी के का य  म छायावाद  ूवृ य  के व वध प 

देख सकते है । ‘मधुशाला’, ‘िनशा-िनमऽंण’, ‘एकांत सगंीत’ आ द म छायावाद  

ूवृ य  का खुलकर ूयोग हुआ है । उ ह ने अपने आ ाद को य  करने के 

िलए मधुरा, सरुाह , याला, हाला, मधुशाला आ द का सहारा िलया है और इसम 

क व ने दाशिनकता का भी समावेश कया है । मानव जीवन क  उमगं य  

करनेवाला हाला, मधुशाला, याला जसेै श द  म ूकृित के अ तीय एवं द य 

ःव प को य  करने का ूयास कया है । 
 

                                                 
81  महादेवी वमा – यामा, प ृ213 
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छंद 

ब चनजी ने अपने का य  म माधव-मालती छंद, रोला, चामर , 

ह रगीितका, सरसी आ द छंद  का ूमखु ूयोग कया है । जैसे – 

“मयंक-र ँम पूव से लहक रह , 

असृ  नीड़-वािसनी चहक रह , 

शरद ूफु ल म लका महक रह , 

दहक रहा 

बुझा हुआ 

अगँार फर !”82 

यहाँ उ ह ने चामर  छंद का ूयोग कया है । 

ह रगीितका के िलए उदाहरण – 

“जो तुमने िग र-वन म जप-तप- 

कर उसको मनुहारा, 

देवपुर  के झलू  पर से 

भ ूक  सेज उतारा ।”83  

यहाँ ह रगीितका छंद ारा भावािभ यंजना क  गई है । 
 

                                                 
82  ब चन – िमलन यािमनी, प ृ198 
83  ब चन – आरती और अंगारे, प ृ29 
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श द 

उनके ारा ूयु  त सम श द है – वतृं णा, मरकत, म य, मृ का, 

तजन, देद यमान, ू यािशत, कलषु, भ सना, दघुष, रु-सतुी , दा ण, ड 

पीत, नैवे , अपण, दास व, क ण-उ वास, जागतृ, योितत, र क आ द । 

उ ह ने लफंगे गु डागद , महु फल, कःमत, जा हर, अरमान, एहसान, काक, 

ज दाबाद, उफ, नाज, नफ र , शौक, अ दाज़, मआु जन, मबुारक, कयामत, 

खजाना, ग दश, अजबूा, सलीका, मलुा हजा, लाइलाज, तस फया आ द उद-ू

फारसी श द  का ूयोग कया है । उनके ारा नविनिमत श द है पछआता, 

मनुआं, गःुसाता, कुह रल, दोषने, िनं दयारा, ना रयाते  आ द । क मयागर, 

बांितकार , दवाला आ द बोलचाल के श द  का भी ूयोग उ ह ने कया ह । 

श दश  

ब चनजी का का य अिभधा ूधान है । उनके का य  म यंजना एवं 

ल णा का अभाव है । जसेै – 

“जीवन के सतंाप, शोक सब 

इसको पीकर िमट जाते; 

सरुा-सु  होते मद-लोभी, 

जामत रहती मधुशाला ।”84  

यहाँ उ ह ने म दरा क  मादक श  का वणना कया है । 
                                                 
84  ब चन – मधुशाला, प ृ47 
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शैली 

जीवन के कठोर से कठोर स य  को और उलझे वचार  को साफ, सीधे 

ढंग से य  कर देने के िलए उ ह ने व वध ूकार क  शैिलय  का ूयोग 

कया है । जसेै – 

“साथी घर-घर आज दवाली ! 

फैल गई द प  क  माला ।”85  

यहाँ भाव  को मु यत: िचऽ  के माध्यम से ःप  कया गया है । 

“साथी, नया वष आया है !”86 

“ूाण, मेर  ओर पल भर तुम ढ़रो तो ।”87  

इन पं य  म सबंोधना मक शैली का ूयोग कया गया है । 

इसके अलावा अिभधेया मक शैली, या या मक शैली, िनषेधा मक शैली, 

सऽू शैली, ू ो र शैली, वणना मक शैली, सलंापा मक शैली, िनंकष शैली 

आ द शिैलय  का ूयोग कया गया है । 
 

 

 

 

 

                                                 
85  ब चन – िनशा-िनमंऽण, प ृ51 
86  ब चन – िनशा-िनमंऽण, प ृ70 
87  ब चन – िनशा-िनमंऽण, प ृ23 
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ख ड दो 

5.4 ूगितवाद  क वय  क  का यभाषा 

छायावाद युग के समा  हो जाने पर जो नयी का य-धारा का उदय हुआ 

उसे ूगितवाद  का य कहे जाते है । समाजवाद  ूभाव एवं दसूरे महा व  यु  

के प रणाम ःव प जनता के सामने आिथक-राजनीितक संकट, महंगाई, बेकार  

आ द क  समःयाएं उप ःथत हुई । ये समःयाएं राजनीित तथा सा ह य के ेऽ 

म यापक ूभाव डाला । इसी कारण ूगितवाद  क वय  क  का य-रचनाओं म 

आशा, उ साह, ःवःथ ूेम क  ःफूित िमलते ह । रा ीयता एवं देश-ूेम का 

व वध प ूगितवाद  का य  म उपल ध  है । इस युग के ूितिनिध क व ह –

रामधार िसहं दनकर, नागाजनु, ऽलोचन शा ी, िशवमगंल िसंह समुन, आ द ।  

5.4.1 रामधार िसंह दनकर क  का यभाषा 

ौी रामधार िसहं दनकरजी अपने युग क  वचारधारा और भाषा का 

ूितिनिध व करनेवाले सा ह य-ॐ ा ह । दनकरजी ने प  और ग  म 

सा ह य रचना क  ह । उनका ग  सा ह य उ कृ  होने पर भी क व के प म 

याित ूा  ह । युगीन ूवृ य  के अनुसार यगु-मानव को वाणी देनेवाले क व 

दनकरजी ने ‘रेणकुा’, ‘हंुकार’, ‘रसवंती’, ‘ गीत’, ‘परशुराम क  ूती ा’ 

आ द उ नीस मु क का य  तथा ‘कु ेऽ’, ‘र ँमरथी’, ‘उवशी’ जसेै तीन ूबंध 

का य  क  रचना क  है । 
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ूाचीन काल से लेकर आज तक अिभ य  का सश  माध्यम भाषा ह  

है । दनकरजी के अनुसार ू येक भाव को अनु प श द  म बाँधने के िलए 

क व को भाषा पर परूा अिधकार होना ज़ र  है । क व क  सफलता भाषा क  

ूेषणीयता, स दभानुकूल श द-चयन, सश  वशेषण  का ूयोग, सःुप ता, 

वै ािनकता, आड बरह नता, सरलता, सांकेितकता, सं ता, सआूमता आ द पर 

िनभर होती है । 

दनकरजी के अनुसार आदश का यभाषा म भाव और भाषा दोन  उ कृ  

होगी । इसम एक के या दोन  के िनकृ  होने से का यभाषा दू षत हो जाती है । 

चम कार, सगंीत, झकंार सकेंत, सःुप ता, क पना, अनुभिूत और िचऽा मकता 

आदश का यभाषा के गुण ह । बोलचाल क  भाषाई ूयोग  से का य का ूचार-

ूसार बढ़ते ह । इसी कारण उ ह ने अपने मन क  भावनाओं को साधारण 

जनता तक पहँूचाने के िलए जनसाधारण क  लोकूचिलत भाषा को सा ह यक 

भाषा के प म ःवाकारा है । उनका मानना है क वचार  को ःप  करना ह  

भाषा का ूयोजन है ।  

दनकरजी ने अपनी भाषा को दो युग  – वेद  युग और छायावाद  युग 

– क  िमली-जलुी भाषा कहा है । भाषा म ूौढ़ता और कथन म चातुय 

दनकरजी क  का यभाषा क  वशेषताएँ है । इसके अलावा दनकरजी क  भाषा 

म अिभ य  क  ःव छता, भावानु पता, ूसाद गणु, सफल श द-चयन, 

वशेषण  का उपयु  ूयोग, ूतीका मकता, ब ब धिमता, िचऽा मकता, 
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गीता मकता, सांकेितकता, सं ता और मतूता को देखा जा सकता है । 

दनकरजी ने अपने का य म सवऽ ऋज,ु सहज, साथक और भावानुकूल यंजना 

करनेवाले श द  के समिुचत ूयोग के ारा अिभ य  क  ःव छता और 

वचार-ःप ता जसेै भाषा क  सबसे बड़  वशेषताओं को हािसल कया है । 

दनकरजी के का य क  यह वशेषता है क जस ूकार वे युग के ूथम चरण 

म िलखते थे उसी ूकार क  सकुुमारता, यौवन क  अ हड़ता तथा वाध य का 

अनुभव अ तम चरण तक व मान है । श द  का साथक ूयोग करने के 

कारण उ ह ‘छायावादो र भाषा-सॆाट’ माना जाता है । 

सन ् 1946 ई. म रिचत ‘कु ेऽ’ म दनकरजी क  रचनाओं म 

प रल त वचारगत ूौढ़ता और िश पगत वकास को देखा जा सकता है । 

लोग इसे मु क रचना, वचार ूधान लबंी क वता, महाका य, गीितका य, 

सगब  का य मानते ह । ले कन इस धारणा को ःप  करते हुए दनकरजी 

कहते है – “ ‘कु ेऽ’ क  रचना भगवान यास के अनुकरण पर नह ं हुई है 

और न महाभारत को दहुराना मेरा उ ेँय था । मझेु जो कुछ कहना था, वह 

युिध र और भींम का ूसगं उठाए बना भी कहा जा सकता था क तु तब 

रचना शायद ूब ध के प म नह ं उतरकर मु क बनकर रह गई होती । तो 

भी, यह सच है क इसे ूब ध के प म लाना मेर  कोई िन त योजना नह ं 
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थी ।”88 इससे यह ःप  हो जाता है क दनकरजी  ‘कु ेऽ’ को मु क का य 

नह ं मानते ह और न ह  मु  का य िलखने के उ ेँय से इसक  रचना क  है । 

सात सग  म वभ   ‘कु ेऽ’ एक ूबंध का य होने के साथ-साथ 

व यात यु  का य भी है । इसम मनोरंजन और कौतूहल व न के अलावा 

उदा ता, बौ कता तथा पया  ूवाहमयता भी है । पाऽ  एवं घटनाओं म 

एकसऽूता है । इसक  सं  कथावःतु इस ूकार है क जब महाभारत का 

भयानक यु  समा  हो जाता है और वजय ौी युिध र को िमल जाती है तो 

युिध र वीर जन  क  मृ यु को लेकर ख न हो जाता   है । वे अपने मन के 

 भाव से बाण  क  श या पर लेटे हुए, मृ यु क  ूती ा करनेवाले भींम 

पतामह के पास पहँूचते ह और पतामह उनके मन क  पीडा को दरू कर देते ह । 

रस 

दनकरजी के का य  म रस के व वध प उपल ध है । जसेै – 

“रोम-रोम म वृ , तरंिगत, फेिनल ह रयाली पर, 

चढ़  हुई आकाश-ओर म कहाँ उड़  जाती हँू?”89 

यहाँ ौृगंार रस क  सुदंर अिभ य  हुई है । 
 

 

 

                                                 
88  दनकर – कु ेऽ ‘िनवेदन’ से, प ृ5 
89  दनकर – उवशी, प ृ69 
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 “बा त धा ऽ क वते ! जाग उठ, आड बर म आग लगा दे । 

पतन पाप पाख ड जले, जग म ऐसी वाला सलुगा दे ।”90  

यहाँ उ ह ने वीर  रस का सफल ूयोग कया है । 

अलकंार 

दनकरजी ने विभ न य  से का यालकंार  पर वचार करके अपना 

मत ूःतुत कया है । उनके अनसुार अलकंार का य के अ व  ःथल  का 

उ ाटन व ेषण करते  ह । उ ह ने अलकंार के सबंंध म यह मत ूकट कया 

है - “अतएव म अलकंार  के मह व को भलूकर नह ं सकता य क अलंकार  ने 

का य-कौशल के ऐसे अनेक भेद खोले ह, अ यथा अ व  रह जाते ह ।”91 

का य म सं ता, िचऽा मकता, वःमयकार  स दय और मानव ान म वृ  

लाने के िलए अलकंार  क  आवँयकता है । उनके अनुसार अलकंार का य के 

वःतुवणन म सःुप ता लाती है । 

दनकरजी ने अपने का य म सिुन त वणन के िलए उपमा, पक, 

अितशयो , ांत, वशेषो  आ द अलकंार  का ूयोग कया है । इससे का य 

म ूभावो पादक भाव, अ वित, ःप ता आ द आ गई है । उदाहरण के िलए – 

                                                 
90  दनकर – रेणुका, प ृ31 
91  दनकर – िम ट  क  ओर, प ृ114 
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“शर  क  न क पर लेटे हुए गजराज – जसेै 

थके, टूटे ग ड़-ॐःत प नगराज – जसेै ।”92 

यहाँ उ ह ने उपमालकंार का ूयोग सफल ढंग से कया है । 

छंद 

दनकरजी के अनुसार का य तभी साथक बनता है जब उसम छंद 

भावानुकूल प धारण करते ह । दनकरजी ने का य म परंपरागत और नवीन 

छंद  का ूयोग कया है । ‘कु ेऽ’ म उ ह ने बहुत ूचिलत वणवृ  का जैसे 

घना र , क व , सवैया आ द का ूयोग कया है और सार छंद के ारा क ण, 

ौृगंार आ द कोमल रस  को भी उ प न कया है । 

‘कु ेऽ’ के ूथम सग म ूयु  मु  छंद दसूरे सग म आकर तुकांत 

बन जाता है । बीच म एकाध पं  मा ऽक-सा है और अ य पं  इससे मेल 

नह ं खाते । फर भी वे मा ऽक पं य  के साथ तुक सा य रखती है । जसेै – 

“घुट रह  नर-बु  क  है साँस, 

चाहती कुछ बड़ा जग, कुछ बड़ा आकाश । 

यह मनुज, जसके िलए लघु हो रहा भगूोल, 

अपर-मह-जय क  तषृा जसम उठ  है बोल ।”93 

यहाँ उपयु  बात  का ःप  प िमलते है । 

                                                 
92  दनकर – कु ेऽ, प ृ36 
93  दनकर – कु ेऽ, प ृ72 
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श द 

दनकरजी का श द-भ डार ूाचीन, मतृ, मा य श द  से समृ  है । 

उ ह ने यऽ-तऽ ल  श द  का भी ूयोग कया है । उदाहरण के िलए 

‘कु ेऽ’ के ूथम सग के ूथम छंद म उ ह ने  ‘वल ’ श द का ूयोग कया 

है जसका अथ है  ‘ ेत’ । साथ ह  साथ दो – तीन बार पढ़ने के बाद ह  उन 

पं य  का अ वय पाठक क  समझ म आती है । जसेै – 

“वह कौन रोता है वहाँ – 

इितहास के अध्याय पर, 

जसने िलखा है, नौजवान  के लहू का मोल है, 

ू यय कसी बूढ़े कु टल नीित  के यवहार का; 

जसका दय उतना मिलन जतना क शीष वल  है ।”94 

यहाँ ‘वल ’ श द पाठक  के मन म शंका पैदा कर सकता है । 

का य गणु 

दनकरजी रा ीय वचारधारा के ूमुख क व होने के कारण उनके का य 

म बांित का ःवर ूमखु है । ‘कु ेऽ’ का व य वषय यु  और सु  से 

उ प न मानिसक पीड़ा होने के कारण यह एक राजनीितक का य है । इसिलए 

इसम ओजगणु ूमखु प से है । उदाहरण के िलए – 

 

                                                 
94  दनकर – कु ेऽ, प ृ9 
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“र  से िसचं कर समर क  भे दनी 

हो गई है लाल नीचे कोस-भर, 

और ऊपर र  क  खर धार म 

तैरते ह अगं रथ, गज, वाजी के ।”95 

इन पं य  म यु  क  भयानकता का वणन है ।  

“फूल  पर आँस ूके मोती, 

और अौ ुम आशा, 

िम ट  के जीवन क  छोट , 

नपी-तुली प रभाषा ।”96 

माधुय गणु के ारा क व ने यहाँ जीवन क  णकता का िचऽण कया है । 

सवंादा मकता 

अ य का य  से िभ न ‘कु ेऽ’ क  एक ूमखु वशेषता है 

सवंादा मकता । सवंादा मकता का य को सश  बनाते है । यु  के प ात ्

युिध र और भींम के बीच म होनेवाले सवंाद को ह  क व ने का य के प म 

िच ऽत कया है । जसेै – 

“कु ेऽ- वजेता, बता िनज पाँव 

िसहंासन पै धरता नह ं य  है ?” 

                                                 
95  दनकर – कु ेऽ, प ृ12 
96  दनकर – कु ेऽ, प ृ110 
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“अब बाधा कहाँ ? िनज भाल पै पा डव 

राज कर ड धर सखु से;”97 

इस ूकार एक दसूरे के बीच म होनेवाले ू  और उ र के ारा पूर  कथा कह  

गई है ।  

लोको याँ और महुावरे 

दनकरजी ने भाषा को सश  बनाने, ूस न अथव ा तथा गित ूदान 

करने के िलए लोको य  का बहु वध ूयोग कया है । जसेै – 

“थके िसहं आदश ढँूढते 

यं य-बाण सहते ह ।”98 

इसके ारा क व मनुंय क  अ ःथरता क  ओर इशारा करते है । 

5.4.2 नागाजुन क  का यभाषा 

ूगितवाद  क वय  म नागाजनुजी का वशेष ःथान है । नागाजनु के 

का य  म यं य, बा तकार  आःथा और यथाथ िचऽण के व वध प उपल ध 

ह । लोक सःंकृित के वकिसत प उनके का य म य  हुआ है । उ ह ने 

बोलचालीय भाषा के का यमय प ूःतुत कया है । उनके बा तकार  

य व साॆा यवाद, सामतंवाद तथा पूँजीवाद का ूखर आलोचना म ःप  हो 

जाता है । उ ह ने एक तरह साॆा यवाद, पूँजीवाद आ द क  यं यपरक 

                                                 
97  दनकर – कु ेऽ, प ृ64 
98  दनकर – कु ेऽ, प ृ48 
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आलोचना क  तो दसूर  तरफ ौिमक वग  के बीच एकता बढ़ाने म कायरत रहा 

है । उनक  क वता भोगे हुए यथाथ क  क वता होने के कारण उसम क पना 

का ूयोग कम िमलते ह । 

रस 

उनके का य  म रस  का समिुचत ूयोग िमलते है । ौृगंार  रस के िलए  

उदाहरण – 

“सांध्य नभ म प मांत-समान 

लािलमा का जब क ण आ यान 

सनुा करता हँू, समुु ख उस काल 

याद आता तु हारा िस दरू ितल कत भाल ।”99 

यहाँ िसदंरू ितल कत भाल के िचऽण के ारा ौृगंार रस क  सुदंर प िमलता है ।  

इस ूकार उनके का य म अ य रस  क  भी सुदंर अिभ य  ूा  है । 

छंद 

नागाजनु ने मु  छंद का ूयोग कया है । फर भी उसम लय एवं ताल 

का सुदंर समावेश है । जसेै – 

“इ दजुी, इ दजुी 

या हुआ आपको ? 

स ा क  मःती म भलू गई बाप को 
                                                 
99 नागाजुन – सतरंगे पंख वाली, प ृ18 
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या हुआ आपको ।”100  

यहाँ मु  छंद का सुदंर ूयोग िमलते है । 

“यहाँ नह ं ल जा का योग 

भीख माँगने का है रोग 

पेट बचते ह हम लोग 

लोगे मोल? 

लोगे मोल?”101  

यहाँ प िह – प िह माऽाओं के चरणवाले छंद का ूयोग कया गया है । 

श द 

नागाजनुजी ने बोलचाल क  भाषा और लोक जीवन क  श दावली का 

ूयोग कया है । उनके ारा ूयु  लोक ूय खड बोली म अमेंज़ी, उद,ू सःंकृत, 

बंगला और मिैथली भाषा के मामीण श द  को भी देख सकते है । नागाजनुजी 

ने अपनी बात जनसाधारण तक पहँूचाने के िलए लोक जीवन क  भाषा को 

अपनाया है । उनके ारा ूयु  जनपद य श द ह – बजली, िछनाल, फ हयाँ, 

प डया, तलइया, फाँक, खूसट, झबरा आ द । सोहबत, मतुा बक, अमानत, 

बे खी, िलबास, िनगाह , नदारद आ द उनके ारा ूयु  उद ूश द ह । उ ह ने 

अमेंज़ी श द  का भी ूयोग कया है जसेै – शाम, जं शन, मेमो रयल, कै रयर, 

                                                 
100  नागाजुन – ूेत का बयान, प ृ26 
101  नागाजुन – हज़ार हज़ार बाह वाली, प ृ144 
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िलबट , पाऊंड, साऊंड, रेस कोस, लीज़--- ए स यूस मी, शाम – यटू , िगयर, 

लान, के रयर, ूयवेट, िस योर आ द । 

श दश  

उ ह ने श दश य  का समिुचत ूयोग कया है । उदाहरण के िलए – 

“आगे से आया 

अलक  से तैला  प रमल का झौका 

रग-रग म दौड गई बजली 

तन गई र ढ़ ।”102 

यहाँ झकु  पीठ को हथेली का ःपश और केश  क  सगु ध नई ताकत देता है । 

इस ूकार के उदाहरण उनके का य  म अनेक ह । 

ब ब योजना 

ब ब  के ूयोग ारा उ ह ने का य को ूभावशाली बनाया है । जसेै – 

“भगवती भगीरथी –  

मींम म यह हो गई थी ूतन-ुसिलला 

वर हणी क  पीठ-लुं ठत एक वेणी-स श ।”103  

यहाँ मींम म गगंा क  ःथित वर हणी क  कृशता से क  गई है ।  

 

                                                 
102  नागाजुन – सतरंगे पंख वाली, प ृ18 
103  नागाजुन – सतरंगे पंख वाली, प ृ52 
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“फट  दर  पर बैठा है िचर-रोगी बेटा 

राशन के चावल के कंकड बीन रह  प ी बेचार  

गभ-भार से अलस िशिथल ह अगं-अगं, 

मुहँ पर उसके मटमलैी आभा 

छ पर पर बठै  है ब ली 

कस घर से जाने या कुछ खा आई है 

चला-चला कर जीभ ःवाद लेतीं ह ठ  का ।”104  

यहाँ एक गर ब घर के सदःय  के मािमक वणन के ारा मानस ब ब क  सृ  

क  है । 

इस ूकार उ ह ने ँय, ौ य, यात य, आःवा  आ द ब ब  का ूयोग 

कया   है । 

नागाजनुजी ने अपने का य म सपाटबयानी का ूयोग कया है । जसेै – 

“कई दन  से चू हा रोया, च क  रह  उदास, 

कई दन  तक कानी कुितया सोई उनके पास, 

कई दन  तक लगी भीत पर िछपकिलय  क  गँत, 

कई दन  तक चूह  क  भी हालत रह  िशकःत ।”105 

सपाटबयानी के ारा उ ह ने सीधे अथ क  अिभ य  क  है । 

                                                 
104  नागाजुन – तालाब क  मिछिलयाँ, प ृ158 
105  नागाजुन – सतरंगे पंख वाली, प ृ34 
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नागाजनुजी ने यं य का भी िचऽण कया है जो का य को अिधक 

तीोता ूदान करती  है । उदाहरण के िलए – 

“आ ह  गई उझक- उझक कर ह ठ  के कगार  तक  

सजंीदगी म डूबी कृत  मसुकान 

तगर क -सी सादगी म 

जगमगा उठे धँसे-धँसे गाल ।”106 

यहाँ भाषा म सादगी और सरलता है साथ ह  साथ नई भिंगमा भी है । 

5.4.3 ऽलोचन शा ी क  का यभाषा 

ूगितवाद  का यधारा के समथ क व ह – ऽलोचन शा ी । 20 अगःत 

1917 म उ र ूदेश के सलुतानपुर म ज मे ऽलोचन के बचपन का नाम 

वासदेुव िसहं था । ‘ ऽलोचन’ उनका सा ह यक नाम है और ‘शा ी’ उपािध । 

ह द  सा ह य जगत म ऽलोचन को उनके सॉनेट  से पहचाना जाता है । 

सॉनेट को मराठ  म ‘सनुीत’ कहते ह । यह छंद का नाम न होकर अनुशासन 

का नाम है । उनक  का य कृितयाँ ह बमश: - ‘धरती’, ‘गलुाब और बुलबुल’ 

(गज़ल और बाईयाँ), ‘ दगतं’, ‘ताप के ताए हुए दन’, ‘उस जनपद का क व 

हँू’, ‘फूल नाम है एक’ आ द । 

ऽलोचनजी वचार  से ूगितवाद  और भाषा शैली क   से छायावाद 

से ृभा वत ह । उनके ारा रिचत ‘धरती’ तथा ‘गुलाब और बुलबुल’ 
                                                 
106  नागाजुन – सतरंगे पंख वाली, प ृ12 
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ूगितवाद  भावनाओं से पूण कृितयाँ ह । उनका ूथम का य-सकंलन है - 

‘धरती’ । इस सकंलन क  ‘अब तक जो होता आया है’, ‘तुम बढ़ो जस तरह 

दावानल’, ‘जब समाज आगे बढ़ता है’, ‘ओ तू िनयित बदलनेवाली’, 

‘एकािधकार के पंजे म’ आ द रचनाएँ ूौढ़ता, सश ता, भाव-ूवणता तथा 

आवेग से प रपूण है । 

 ऽलोचनजी क  बाईय  और गज़ल  का संकलन है - ‘गलुाब और 

बुलबुल’, जो ूेमगीत  एवं ूगितवाद  भावनाओं से प रपूण है । इनम सामा जक 

जीवन क  वषमता, शोषक-वग क  ूवृ य  एवं नव िनमाण क  आकां ाएँ 

िच ऽत ह । 

सन ्1945 म ूकािशत ‘धरती’ का य समंह वैय क ूेमभावना, ूाकृत 

स दय-आकषण और सामा जक चेतना जसैी क व क  तीन ूवृ य  को ःप  

करती है । ‘धरती’ म उ ह ने दो ूकार क  भाषा का ूयोग कया है – क) 

जनभाषा, जसका ूयोग सामा जक वसगंितय  के अकंन के िलए कया है । 

उदाहरण के िलए धांगर, ितलकुट, पोखट आ द श द । ख)  अिभधा मक 

पदावली । 

उनके ारा रिचत ‘गलुाब और बुलबुल’ बाईय  के िलए ूिस  है । 

बाई क वता क  एक खास कःम है । बाई चौपाई से िमलती-जलुती है पर 

दोन  मे अतंर है । बाई क  यह वशेषता है क उसम पहली-दसूर  तथा चौथी 
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पं  का तकु एक हो जाना ज़ र  है य द तीसर  पं  क  भी तुक एक हो तो 

कोई हािन नह ं होती । 

‘ताप के ताए हुए दन’ क वता समंह म गीत का य क  वशेषताएँ जसेै- 

सगंीता मकता और उसके अनकूुल सरस ूवाहमयी कोमलकांत पदावली, िनजी 

रागा मकता, सं ता और भाव क  एकता आ द पाए जाते ह । 

शा ीजी के का य आकार म छोट  होने पर भी अथ गंभीर होती है । 

इनक  रचनाओं म सामा य जीवन के दै य, अभाव तथा ःवाभा वक श  के 

सुदंर िचऽ िमलते ह । उनक  रचनाओं म उ ोधना मक ःवर हर कह ं नह ं 

िमलते ह । ले कन िश पगत सौ व तथा वचार  क  ऊँचाई एक समान िमलते 

ह । ले कन बौ कता के कारण वेगह नता का आभास कह ं िमलते ह । 

ऽलोचन के का य  म मा सवाद  मा यताओं क  ूतीती होती है । उनके का य 

म रागा मक बोध  और जीवन-यथाथ के िचऽण भी हम देख सकते ह । 

ःवाभा वकता, ःव छता, ःवःथता और ूभा वत करने क  श  आ द उनके 

का य क  वशेषताएँ ह । 

ऽलोचनजी के का य का एक अ य वशेष गणु है – आशावाद  ःवर । 

उनके का य म घुटन, िनराशा, अनाःथा आ द का अभाव है । ब क उनके 

का य म ःवःथ ःफूित, ताज़गी, अटूट आ म व ास आ द का समावेश है । 

उनक  रचनाओं म एक समान, सहज अिभ य  क  ूवृ  गत है, चाहे 

ूकृित वणन हो, ूणय-िचऽण हो या जीवन के सघंष  के आलेखन हो । 
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ऽलोचन के ूकृित-िचऽ बड़े ह  सुदंर और आ मीय ह साथ ह  इसम 

यथाथ क  गहराई है । क पना अितरेक इसम नह ं है । उदाहरण के िलए – 

“जिगए हुआ है भोर सयू क  ध्वजा चढ़ , 

घर-घर पर समाचार सनुाया यहाँ-वहाँ ।”107  

यहाँ ूकृित का मनोरम िचऽ ूकट होते ह । 

ऽलोचनजी क  भाषा सरल, सबुोध तथा अथ ग रमा से पूण एवं सःुप  

है । भाव  क  सहज अिभ य  तथा जीवन व ास रचना को स दय ूदान 

करता है तो जए हुए स य क  अिभ य  उसको सदा नयापन, ताज़गी और 

श  देती है । लोकगीत  के ःपश से उनक  क वता कोमल बन गई है । 

पर परागत शैली म िलखी गई रचनाओं म भी लौ ककता का समावेश कया 

गया है । ूगितवाद  क वता क  ूौढ़ कला मक श  इनक  रचनाओं म दखाई 

देती है । भाषा के सबंंध म ऽलोचनजी का अपना मत है । उनके अनुसार 

“बड़े-बड़े श द  म बड़ -बड़  बात  को कहने क  आदत और  म पर मेरा ढरा 

अलग गया है ।”108 इससे यह बात ःप  हो जाती है क क व भाषा के 

बोलचाल प के या लोकभाषा के ूयु ा एवं प धर है ।   

ऽलोचनजी क  भाषा ूचिलत सा ह यक ह द  से िभ न है । उ ह ने 

एक ऐसी का यभाषा को वकिसत कया है जो अमेंज़ी-वा य व यास तथा 

                                                 
107  ऽलोचन शा ी – गुलाब और बुलबुल, प ृ13 
108  ऽलोचन शा ी – उस जनपद का क व हँू, प ृ116 
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महुावर  से अिधक ूभा वत है । उनक  ह द  के श द  म लगभग एक हज़ार 

वष  क  गूजँ ह । उदाहरण के िलए – 

“समझ सगुबुगा  

नह ं तो कह ं से 

धुन आई या आई 

- - - 

चादर फर फैलाई 

फर- फर त हआई ।”109 

यहाँ धनु श द के ारा उ ह ने वष  से चली आ रह  सघंष  को यूिचत कया है । 

यहाँ ूयु  ‘त हआई’ श द साधारण जनता ारा ूयु  श द है जो अब ूचार 

म नह ं है । 

उनक  वणना मक क वता है - ‘नगई महरा’ । इसम ूयु  भाषा का 

सारा बा  रचाव जसेै श द  का मखुर सगंीत, आवेग, तनाव आ द अपने आप 

ख म हो गई है । 

“नगी खाँची फाँदे बैठा था 

हाथ  म वह  काम 

आँख उन हाथ  के 

हथवट िचताती हुई 

                                                 
109  ऽलोचन शा ी – ताप के ताए हुए दन, प ृ37 
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खाँची म लगी एक आँख 

- - -  

जसेै असाठ के मेघ क  गरज ।”110 

यहाँ क व ने महरा का िचऽण सुदंर श द  म कया है । उ ह ने वणन के बम 

म आनेवाली वःतुओं को वःतु ह  रहने दया है । उनम ूतीक  को बदल डालने 

क  ज द  कह ं नह ं दखाई पड़ती । 

अलकंार 

का य म अलकंार का मह वपूण ःथान है । ऽलोचनजी ने भी का य म 

अलकंार  को पया  मह व दया है । क वता म चम कार लाना ह  उनका लआय 

नह ं रहा है । इसिलए कुछ लोग उसको ‘सपाटबयानी का क व’ मानते ह । 

मानवीकरण अलकंार के िलए उदाहरण – 

“हवा नए अखँुओं से य  ह  बितयाती है 

उनका िसर हलता है  

फूल खल खलाते ह ।”111 

यहाँ हवा को मानव के प म िच ऽत करके मनुंय क  कोमल, सुदंर भाव  को 

य  करते ह । 
 

                                                 
110  ऽलोचन शा ी – नगई महरा, प ृ72 
111  ऽलोचन शा ी – झापस, 37 
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छंद 

‘ताप के ताए हुए दन’ म सवैये का ूयोग अिधक हुआ है । इसका 

उदाहरण ‘मौन भी कैसे रहँू’ और ‘रात म’ िमलते ह । पुराने छंद  को नए प 

म वकिसत करने क  मता उसम है । उदाहरण के िलए – 

“बाढ़ म जो 

कह  न जा सक  

जल  रह  वह  दबू रहा हँू ।”112  

यहाँ ूयु  ‘कह  न जा सक ’ के बदले ‘कह ं जा न सक ’ का ूयोग करते तो 

यह खड बोली का एक सुंदर सवैया हो जाता । 

ऽलोचनजी अपनी क वताओं म बातचीत क  सी सहजता तथा 

ःवाभा वकता लाने म सतक रहे ह । ‘ताप के ताए हुए दन’ म ऽलोचनजी ने 

मु यत: वणना मक शैली का ूयोग कया है और कह ं-कह ं भावािभ यंजन 

शैली भी य है । उदाहरण के िलए ‘मौन भी कैसे रहँू’, ‘रात म’, ‘मने जो 

सोचा था’ आ द क वताएँ । 

ब ब योजना 

उनक  क वता म ँय, ौ य, यात य, ःपृँ य तथा आःवा  ब ब 

िमलते ह । ँय ब ब के िलए उदाहरण है – 

 

                                                 
112  ऽलोचन शा ी – जल  दबू, प ृ25 
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“आई थी घटाएँ अभी 

नाचकर चली गई 

बजली का मशाल जल-जलकर 

बुझ जाता था ।”113 

यहाँ बजली के मसाल ारा क व ने सार  बात कह  है । बजली दखाई 

दोनेवाला है । अत: यहाँ ँय ब ब है । 

ौ य ब ब के िलए उदाहरण – 

“केवल रम झम का संगीत सनु पड़ता था 

बूँद  क  छनकार 

ओलितय  क  टपटप टप कारो 

पानी का कल-कल करते 

बहते ह  जाना ।”114 

सगंीत एवं पानी का ःवर हम केवल सनु ह  सकते ह । उसे हम देख या ःपश 

नह ं कर सकते । 

ऽलोचनजी मनुंय को समाज क  एक श , समाज-जीवन का ूतीक 

मानते ह । उदाहरण के िलए – 

 

                                                 
113  ऽलोचन शा ी – बरसाती रात, प ृ18 
114  ऽलोचन शा ी – बरसाती रात, प ृ18 
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 “ जस समाज म तुम रहते हो 

य द तुम उसक  एक श  हो 

उसक  ललकार  म से ललकार एक हो 

- - - - - 

आँख  म दो आँख तु हार  

तो िन य समाज-जीवन के तुम ूतीक हो ।”115 

यहाँ सपंूण मानव श  एवं विोह का सश  ूतीक है । क व ने यहाँ ूतीक  

के ारा मनुंय म वरोधी भाव पैदा करने का ूयास कया है । 

श दश  

ऽलोचनजी ने वणना मक शैली का ूयोग एयादा कया है । इसिलए 

उनके का य म अलकंार  के अितरेक का ःथान नह ं है । यानी वे याजो  

और अ यो  के क व न होकर ःवभावो  के क व है । उसी तरह बाहर से वे 

अिभधा के क व दखते ह पर उ ह ने यंजना तथा ल णा का भरपूर ूयोग भी 

कया है । जसेै – 

“म िचता का चाहता हँू अब उजाला 

बूँद जतना ितिमर सागर बन गया है 

बस उसी क  लहर म जग फँस गया है  

देखने को नेऽ कुछ पाते नह ं ह 

                                                 
115  ऽलोचन शा ी – धरती, प ृ62 
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बस ितिमर है-ितिमर इतना बढ़ गया है ।”116 

सपंूण छंद से यह आशय िनकलता है क क व सामा जक जीवन म 

होनेवाले वषमता, ूवंचना और त ज य नैराँय तथा द:ुख के कारण इय युग 

को अ धकारमय मानते ह । क व का व ास है क व ान के ारा यह 

अ धकार दरू हो जाएगा । ले कन उसके पहले ता कािलक ूकाश क  

आवँयकता है और यह कसी के बिलदान से ह  सभंव है । यह  बात िचता के 

उजाले से क व य  करते है । ध्व याथ यह है क जब तक कुछ लोग इसके 

हेतु बिलदान नह ं दगे जनता का उ ार होनेवाला नह ं है । यहाँ ‘िचता’ पद से 

बिलदान का भाव य  होने के कारण ‘पदाथ’ वःतु से ‘ यापार’ वःतु क  

ध्विन है । 

सवहारा ौिमक वग क  द नदशा का वणन सीधी, साद , सरल 

ःवाभा वक खड़ बोली भाषा म कया गया है जसम क व क  क ण ःवर 

मखु रत है । उदाहरण के िलए – 

“मध्य-युग का साजऔ, सामान सारा, 

चाल ढ़ाल सभी पुरानी वह  धारा । 

मध्य-युग के भाववाह  

यो नए युग से अप रिचत औ सशं कत 

ये गए सब दन सताए-धरती ।”117 

                                                 
116  ऽलोचन शा ी – ताप के ताए हुए दन, प ृ42 
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यहाँ सरल, सबुोध तथा सीधी भाषा का ूयोग कया गया है ।  

ऽलोचन क  क वता म सःंकृत श दावली का समिुचत ूयोग िमलते है । 

जसेै – 

“नई सृ  क  झनु लेकर 

बढ़ने का साहस लेकर 

और वजय क  धुित लेकर 

अकुतोमय बाधा िनिधतर ।”118 

यहाँ ूयु  धुित, अकुतोमय जसेै श द सःंकृत श दावली के है । यहाँ श द 

ूयोग का कौशल, भाव भिंगमा आ द छायावाद  का य के अनुसार है । 

ूगितवाद  क वय  ने अनेक श द  का िनमाण कया है ज ह तीन 

को टय  म वभा जत कया जा सकता है – क) नवीन सिंधज श द ख) सरल 

सामािसक योजना 3) देशज अथवा नवीन गढ़  हुई विचऽ श दावली । 

ऽलोचनजी क  क वताएँ दसूर  और तीसर  को ट म आती ह । जसेै – 

“वशीकरण-ूवीण-मधु-मःुकान आई ।”119 

“कपसीले, ऊढ़े, लाल और पीले मटमलेै ।”120  

यहाँ भाषा क  सरल एवं नवीन श दावली गत है । 

                                                                                                                                  
117  ऽलोचन शा ी – धरती, प ृ45 
118  ऽलोचन शा ी – धरती, 12 
119  ऽलोचन शा ी – धरती, प ृ87 
120  ऽलोचन शा ी – धरती, प ृ21 
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ह द  सा ह य जगत म िनराला, पंत जसेै क वय  ने सॉनेट  क  रचना 

क  है पर उसम ऽलोचनजी ने ह  सफलता हा ज़ल क  है । आज ऽलोचनजी 

अपने सॉनेट, गज़ल एवं बाइय  के ारा ह द  सा ह य म एक अलग एवं 

मह वपूण ःतान ूा  कए है । िनरालाजी क  तरह उ ह ने मु  छंद का ूयोग 

भी कया है । उ ह ने अपनी क वता म कसी न कसी तरह ूास लाने क  

कोिशश क  है । जसेै – 

“नरम नरम होने पर 

यह  वहाँ 

उनको दलुराती है 

धूप से नहलाती है 

रम झम क  लो रयाँ सनुाती है ।”121 

यहाँ दलुराती, नहलाती, सनुाती श द  के ारा अ यानुूास क  योजना क  गई 

है । 

ऽलोचनजी ह द  सा ह य म ूगितवाद  वचार  पर चलनेवाले एक क व 

होने पर भी उ ह ूित त ःथान न िमला । इसके सबंंध म ःवयं ऽलोचनजी 

ने अपनी कृित ‘उस जनपद का क व हँू’ म य  कहा ह – 

“ूगितशील क वय  क  नई िलःट िनकली है 

उसम कह ं ऽलोचन का तो नाम नह ं था ।”122 

                                                 
121  ऽलोचन शा ी – ताप के ताए हुए दन, प ृ34 
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इससे यह बात य  हो जाती है क क व ःवयं को ूगितशील मानते ह । 

5.5 ूयोगवाद  क वय  क  का यभाषा 

ूगितवाद के त प ात जनमी नयी का यधारा ूयोगवाद  का य नाम से 

ूिस  हुए । डॉ.िशवकुमार िमौजी के अनुसार – “ूगितवाद  का य अभी अपने 

वकास क  टेढ़ -सीधी पगडं डय  को सतंुिलत-असतंुिलत प से तय ह  कर रहा 

था क सन ् 1943 ई म ौी. अ ेय के सपंादक व म ूकािशत ‘तारस क’ 

नामक क वता समंह ने ह द  जगत को एक नवीन का य ूवृ  से प रिचत 

कराया, जो समंह म अ ेयजी क  भिूमका ( ववृ  और पनुरावृ ) तथा समंह त 

क वय  म से अिधकांश के व य  म का यगत ूयोग  क  वःततृ चचा के 

कारण ‘ूयोगवाद’ नाम से पुकार  गई ।”123 यहाँ उ ह ने ूयोगवाद के उ व पर 

ूकाश डाला है । 

ूगितवाद क  भाँित ूयोगवाद भी देश क  आिथक, राजनीितक, 

सामा जक तथा सा ह यक प र ःथितय  के कारण उपजी है । अत: िनराशा, 

कंुठा, घुटन आ द इस यगु के का य- वषय रहे है । इस युग के ूितिनिध क व 

ह – स चदानंद ह रानदं वा ःयायन अ ेय, गजाननमाधव मु बोध, शमशेर 

बहादरु िसहं आ द ।  

 

                                                                                                                                  
122  ऽलोचन शा ी – उस जनपद का क व हँू, प ृ111 
123  िशवकुमार िमौ – नया ह द  का य, प ृ201 
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5.5.1 अ ेय क  का यभाषा 

ूयोगवाद के ूवतक एवं ूमखु क व के प म अ ेयजी ह द  सा ह य 

म व यात ह । य वाद और अहंवाद  के कारण उनके का य म पराजयवाद , 

िनयितवाद , णवाद  भावनाओं क  अिधकता है । उनक  ओज और श  भर  

क वताओं म नए-नए ूयोग भी प रल त ह । 

रस 

अ ेयजी के का य  म रस के व वध प प रल त है । उनके ारा 

ूयु  शांत रस के िलए उदाहरण है – 

“मरण ? पघल कर सजल भ  से 

िमल जाना उस मह छ  से ! 

कर मृ यु का य  न उ लिसत हो-कर हम आ ान ! 

राग समा  ! चलो अब जागो ।”124 

यहाँ मृ यु के ूित क व क  जो शांत  है उसी को िच ऽत कया गया है । 

रौि रस का एक ांत ूःतुत है -  

“ठहर, ठहर, आततायी ! ज़रा सनु ले – 

मेरे बु  वीय क  पुकार आज सनु जा ! 

रागातीत, दपःफ त, अतल, अतुलनीय, 

मेर  अवहेलना क  ट कर सहार ले ।”125 
                                                 
124  अ ेय – पूवा, प ृ89 
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यहाँ शोषण के ूित क व का आ ान मखु रत है । 

इसके अलावा उनके का य म क ण, ौृगंार आ द रस  का ूयोग भी है । 

अलकंार 

अ ेयजी ने अपने का य  म उपमा, उ ूे ा, पुन , वरोधाभास, सदेंह, 

यमक, मानवीकरण आ द अलकंार  का सुदंर ूयोग कया है । जसेै – 

“ओस-बूँद क  ढ़रकन-इतनी कोमल, तरल, क झरते-झरते मानो 

हरिसगंार का फूल बन गयी ।”126 

यहाँ उ ह ने उ ूे ा अलकंार का ूयोग कया है । 

सदेंह के िलए उदाहरण – 

“न जाने मछिलयाँ ह या नह ं 

आँख तु हार  

क तु मेर  द  जीवन-चेतना िन य नद  है ।”127  

यहाँ क व ने सदेंह का सुदंर प ूःतुत कया है । 

मानवीकरण के िलए उदाहरण – 

“पित सेवारत साँझ 

उचकता देख पराया-चाँद 

ललकार ओट हो गयी ।”128  
                                                                                                                                  
125  अ ेय – पूवा, प ृ134 
126  अ ेय – आंगन के पार ार, प ृ80 
127  अ ेय – अर  ओ क णा ूभामय, प ृ89 
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यहाँ मानवीकरण अलकंार का सुदंर िचऽण िमलते है । 

छंद 

अ ेयजी ने सरसी, व ा, शु  गीता, ताटंक, बरवै, पमाला जसेै छंद  

का ूयोग कया है । जैसे – 

“भोर बोला नद  तट क  घां टयां का नाद । 

चोट खा कर जग उठा सोया हुआ अवसाद । 

नह ं मझु को नह ं अपने दद का अिभमान – 

मानता हँू म पराजय है तु हार  याद !”129 

यहाँ क व ने पमाला छंद का ूयोग कया है । 

श द 

अ ेयजी कृत  ‘बावरा अहेर ’, ‘इ िधनु र दे हुए’ आ द समंह  म त व 

श दावली का बहुल ूयोग देख सकते है । उनके ारा ूयु  त व श द ह – 

बटुली, चहकम ड  क  ठोलमठोल, हथौडे, लगंर, चमरौधे, कुिलया, मेड़, नाईन 

आ द । ूयाथी, अनथक-गित, अपलक-ध्युित, ःत ध-ःवर, वःमतृा, पूँजीभूत 

आ द उनके ारा ूयु  त सम श द है । उ ह ने अरबी श द  का भी ूयोग 

कया है । जसेै – द वाना, जोखम, सलीब, शौक, शराब, मलु मा, ताज़ा, गरेवां, 

याज, तेज़ाब, इशारे, दल आ द । 

                                                                                                                                  
128  अ ेय – अर  ओ क णा ूभामय, प ृ67 
129  अ ेय – पूवा, प ृ203 
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श द  क  िमत ययता, कसाव और गहन अथव ा अ ेय के का य  क  

वशेषता  है । ची ता, कुरमरुाता, अड़खड़ाता, सत, टमक, दईमारे, टाँगे, 

िघ घी, सइूयाँ, दबुक, रड़कन, तड़कन, कुिलया, तरस -नरस , ददोर, सौटंच, 

औचक आ द उनके ारा ूयु  लोकभाषा के श द है ।  

का यगणु 

अ ेयजी के का य  म ओज एवं ूसाद गणु क  ूधानता है । 

“वह ं उसको जय 

िमलेगी तो िमलेगी 

या िमलेगी लय, 

असशंय 

तुम तर  को छोड़ दो 

बढ़ती लहर पर !”130 

यहाँ ओज गणु का ूयोग देख सकते ह । 

“एक दन सहसा 

सरूज िनकला 

अरे ितज पर नह ं, 

नगर के चौक: 

धूप बरसी 
                                                 
130  अ ेय – इ िधन ुर दे हुए, प ृ66 
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पर अतं र  से नह ं, 

फट  िम ट  से ।”131 

यहाँ मानव क  द न दशा का िचऽण ूसाद गणु ारा य  कया गया है । 

ूतीक योजना 

अ ेयजी ने साधारण म असाधारण मौिलक यंजना भर देने के िलए 

हा रल, मछली, हर  घास, तारा, द प, िशिशर, सयू आ द को ूतीक बनाया है । 

सजना, उड़ने क  लालसा, गितशीलता और साहसी अिभयानी के प म हा रल 

को ूःतुत कया है । सागर जीवन और अ ात स य का ूतीक है । अ ःमता, 

जजी वषा तथा ान के अ वेषण का ूतीक है मछली । य  क  उदासी और 

अवसाद के प म िशिशर को ूःतुत कया गया है । जसेै – 

“उपर अधर म 

हवा का एक बुलबुला-भर पीने को 

उछली हुई मछली 

जस क  मरोड़  हुई देह-व ली म 

उस क  जजी वषा क  उ कट आतरुता मखुर है ।”132 

यहाँ मछली उ कट जजी वषा का ूतीक है । 
 

                                                 
131  अ ेय – अर  ओ क णा ूभामय, प ृ154 
132  अ ेय – आँगन के पार ार, प ृ13 
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उ ह ने पौरा णक ूतीक  के ारा आधुिनक भावबोध या समकालीन 

चेतना को िन पत कया है । जसेै – 

“अिभनव िोण क तु कहता है : 

‘व स, वीर, 

धरो चाप, साध  तीर, 

धरती को व  करो – 

अमतृ-सा कूप जल यह ं फूट िनकले !’ 

और फर चपुके से एकल य के नये कुएँ म भाँग ड़ाल देता है ।”133 

यहाँ महाभारतीय पाऽ  के ारा आधुिनक ःवाथ , साॆा यवाद  रा  का 

ू य ीकरण कया गयै है । अ य पौरा णक पाऽ  म कंुती कंुठा का ूतीक है 

तो ब च ूेमी का, िोणाचाय राजनीित  का, इ ि मनो वकार का ूतीक है ।  

इसी ूकार अ ेयजी ने यं या मक, वैय क, सामा य, ूाकृितक, यौन, 

िमथक य ूतीक  का भी ूयोग कया है । 

ब ब योजना 

अ ेयजी के ब ब-ूयोग के सबंंध म उ लेख है – “अ ेय के ब ब 

उनक  श द साम य, बौ कता और तीो सवेंदनशीलता का प रचय देते ह ।”134  

                                                 
133  अ ेय – इ िधनुष र दे हुए, प ृ31-32 
134  डॉ.सतंोष कुमार ितवार  – अ ेय से अ ण कमल भाग 1, प ृ65 
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इससे यह बात िस  होता है क अ ेयजी ारा ूयु  ब ब का य क  मह ा 

बढ़ाने म स म िनकले है ।  जसेै – 

“पित-सेवा रत साँझ 

उचकता देख पराया चाँद 

ललकार ओट हो गयी ।”135  

इसम ूयु  ब ब ारा आ मीय अनुभिूतय  से सपंृ  मानवीकरण का सफल 

य  िच ऽत कया गया है । 

“रात के रहःयमय, ःप दत ितिमर को, 

भेदती कटार-सी 

क ध गई बौखलाए मोर क  पुकार- 

वायु को कँपाती हुई, 

छोटे-छोटे बन जमे ओस- ब दओुं को झकझोरती, 

दःुसह यथा सी 

नभ पार ।”136 

यहाँ मानव मन: ःथित के अनु प वातावरण िनिमत करता हुआ रात के स नाटे 

म मोर क  पुकार को ब बत कया गया है । 
 

                                                 
135  अ ेय – अर  ओ क णा ूभामय, प ृ67 
136  अ ेय – पूवा, प ृ154 
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लोको याँ और महुावरे 

अ ेयजी ने महुावर  का कम ूयोग कया है । फर भी परंपरागत एवं 

प रवितत महुावर  का ूयोग िमलता है । परंपरागत महुावर  के अतंगत ह द -

उद ू महुावरे आते   है । जसेै – आँख  से चूमना, िसर ऊँचा करना, िसर 

टरकना, रंग बदलना, मु ट  म रखना, मगु  का दल रखना, दय म उतरना, 

लाज रखना आ द परंपरागत ह द  महुावरे िमलते ह तो उद ूमहुावर  म – 

फबितयां कसना, ज़मीन कुरेदना, उमर के दाग धोना, मलु मा छूटना आ द 

आते ह । प रवितत महुावर  के िलए उदाहरण है – दरू के ढ़ोल सहुावने, घर का 

जोगी जोगना आनगाम कौ िस  आ द । 

अ ेयजी ने महुावर  के ूयोग से भाषा को सश  बना दया है । उनके 

ारा नविनिमत महुावरा है – “अ तह न सागर म वष-वपन कर रह  ह ।”137  

यहाँ ‘ वष-वपन कर’ उनके ारा िनिमत महुावरा है । यहाँ ‘ वष वपन करना’ 

का ूयोग ‘ वष के बीज बोना’ के िलए कया गया है । 

5.5.2 गजाननमाधव मु बोध क  का यभाषा 

का य जगत म ौी गजाननमाधव मु बोध और उनके का य का 

अ ु ण मह व है । उनके का य गहन और गभंीर होने के कारण सामा य 

जनता क  पकड़ म नह ं  आते । उ ह ने ूतीक, ब ब, फै टेसी एवं ल  

भाषा का अिधकतर ूयोग कया है । इसके फलःव प उनके का य भी ल  
                                                 
137  अ ेय – इ िधन ुर दे हुए, प ृ33 
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बन गयी । ससुःंकृत ह द  उनके का य क  सामा य भाषा है । मु बोध क  

भाषा म प रंकार और प रमाजन कम होने से अनगढ़ है । फर भी उसम जो 

सहजता है वह उनक  भाषा क  अपनी श  है । 

अलकंार 

मु बोध ने अपनी रचनाओं म अलकंार  को आमह पूवक नह ं लाया है 

वह सहज ह  आ गए ह । उ ह ने अनुूास, उ ूे ा, वी सा, उपमा, पक आ द 

अलकंार  का सफल एवं सुदंर ूयोग कया है । उदाहरण के िलए – 

“औ’ जीवन-मन के सु दर-सु दर समाधान 

स तोष और स तुलन 

िचर औिच य, उिचत अिभ िच के रंग 

क रंग- बरंगे काँच-कंगन -से 

सब िछ न-िभ न ह गे ।”138 

यहाँ अनुूास अलकंार का सुदंर िनयोजन हुआ है । 

“बरगद क  डाल एक 

सड़क के एक ओर लटकती है इस तरह 

मानो क आदमी के जनम के बहुत-बहुत पहले, 

पृ वी क  छाती पर 

जगंली ममैथ क  सूड़ँ सूघँ रह  हो ।”139  

                                                 
138  मु बोध – भूर  भूर  खाक धूल, प ृ63 
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यहाँ उ ह ने उ ूे ा अलकंार का ूयोग कया है । 

उपमा के िलए उदाहरण – 

“टेढ़े मुहँ चाँद क  ऐयार  रोशनी 

बड़े पुल-मेहराब  के ठ क नीचे बैठकर 

चोर -सी उच क -सी चली चलती कह ं पर 

नाल  और झरन  के 

कनारे- कनारे चल ।”140 

यहाँ शोषक वग क  बयाओं को चोर  –सी, उच क -सी और शह द  सी कह  है । 

“टूटती बे ड़य  क  नोक  

से जउम हुआ औ’ खून बहा 

यह जान तुरत 

अपने अनुभव के ग धक का 

चुपड़ा मरहम मेरे ोण पर तुमने सहसा ।”141 

यहाँ उ ह ने पकालकंार का ूयोग कया है । 

 

 

 
                                                                                                                                  
139  मु बोध – मु बोध मंथावली भाग 2, प ृ299 
140  मु बोध – मु बोध मंथावली भाग 2, प ृ304 
141  मु बोध – मु बोध मंथावली भाग 2, प ृ272 
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छंद 

उनके का य  म आठ माऽावाले तथा अ क आवृ वाले छंद क  भरमार 

है । जसेै – 

�) “र व का ूकाश, 

शिश का वकास – 

पुस वह न नर का वलास । 

ये सयू-च ि, 

नभ-व  लु ध, 

वे अिमत वासना के िशकार ।”142  

�) “धोर धनुधर, बाण तु हारा सब ूाण  को पार करेगा, 

 तेर  ू यंचा का क पन सनेूपन का भार हरेगा ।”143 

यहाँ आठ माऽावाले छंद का ूयोग ूथम उ रण म हो तो दसूरे म अ म 

आवृ वाले छंद का ूयोग य है । 

श द 

उनके ारा ूयु  सःंकृत िन  श द है – यहू, दःयू, ूचंड़, ॄ ांड़, 

त य, पांतर, अनुभिूत, गु , वाणी, िधर, व , सव ण, सृ , अ ःतितव, 

द ि , ःमत, द य, सयू आ द । अजब, तकाजा, पदा, इलाका, अजनबी, 

                                                 
142  मु बोध – तारस क, प ृ59 
143  मु बोध – तारस क, प ृ62 
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िसतारे, कायम, मु क, अनजान, बुिनयाद, आवाज़, िनगाह, खराब, गँत, साफ, 

िशकंजा, पावा, तरबीब, न जारा आ द उनके ारा ूयु  उद ूश द है । उ ह ने 

कुछ मराठ  श द  का भी ूयोग कया है । जसेै – न े, िसव ती, बघार, 

हंकाल, थर, परत आ द । उनके का य  म आइ डयालोजी, फलोसफ , हायफन, 

थीिसस, रजटड, हो डर, कर यू, फैशन, टेलीफोन आ द अमेंज़ी श द  का भी 

ूयोग िमलते है । िनहारकर, गीला, दनदहाड़े, अ डयल, भ नाती, भभक उठ , 

दचक, पोले, अटपट जैसी बोलचाली श द  के साथ-साथ मशीन, बम, ब ब, 

तरंग, ःफोटक, इले शान जसेै वै ािनक श दावली भी उनके का य  म उपल ध 

है । उनके ारा नविनिमत श द है – अनाकार, अरोक, अनाम, अनाशा आ द । 

ब ब योजना 

मु बोध क  ूारंिभक रचनाओं म छायावाद  ब ब सृ  का ूभाव देख 

सकते है तो बाद क  क वताओं मे आधुिनक यगु और जन जीवन से सबंंिधत 

ब ब  क  अिधकता है । उदाहरण के िलए – 

“मेरे अ तर, मेरे जीवन के सरल यान, 

तू जबसे चला, रहा बेघर, 

तन गहृ म हो, पर मन बाहर, 

आलोक-ितिमर, स रता-पवत कर रहा पार !”144  

                                                 
144  मु बोध – तारस क, प ृ54 
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यहाँ क व यान के ब ब ारा जीवन व मन क  ग या मकता को ूकट कया 

है  

इसके अलावा उनके का य  म ब ब के व वध प जसेै ँय, ःपश, 

श द, रस ब ब िमलते ह । 

फ टेसी  

फै टेसी सा ह य म एक शलैी के प म ूयु  है । सा ह य म इसे 

ःव न-तंऽ क  शैली कहलाता है । जस ूकार ःव न म धुंधलापन, अःप ता, 

वायवीयता और वरलता है उसी ूकार फै टेसी म भी होता है । इसम क व ने 

ब ब  क  शृखंला िनिमत करके ःव न क  तरह वभाजन, सघंनन, 

ूतीका मकता, काया तरण का ूयोग कया है । 

फै टेसी का कोई िनयम या परेखा न होने के कारण क व को का य म 

विचऽता, वायवीयता, अःप ता और आकषण लाने म कोइ  पाबंधी नह ं है 

ले कन इन सबके बीच म क य का भाव का उप ःथत होना आवँयक है । भाव 

और क य म अःप ता आने पर फै टेसी ह  क य का ॅम पैदा करेगी और 

का य िनरथक बना देगी । 

फै टेसी क पना के रंग  से वाःत वकता को ूःतुत करते है । ले कन 

फै टेसी म जीवन-त य को पहचानना मु ँकल है । 
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�) “आँख  म छाये रहते सपन  क  छाया ।”145 

�) “भयंकर ःव न  का व - प ।”146  

�) “उस समाधी के पास क ण सायं ःमिृत-रोदन ।”147  

�) “ कसी भ य-ग भीर कथा क  ःमिृत से पावन ।”148  

यहाँ उ ह ने दिमत इ छाओं के ूतीक के प म ःव न, ःमिृत श द  का ूयोग 

करके फै टेसी का िनमाण कया है । 

5.5.3 शमशेर बहादरुिसंह क  का यभाषा 

दसूरे स क के ूमखु क व शमशेरजी क  क वताओं म य  से एयादा 

समाज को ूमखु ःथान ह । डॉ.िशवकुमार िमौजी के अनुसार - “दिलत -

पी ड़त  के ूित सहानभुिूत, जन-जन क  मु  और एकता के ूित अ ड़ग 

व ास, मानव य व पर आःथा, मानवता के नवयुग के ूित वाःत वक 

आकां ा, कमठता, ढ़ता, आशा से ओतूोत बा त क  सतंुिलत वाणी, रा  के 

ूित क व का वाःत वक ूेम सब कुछ उसम बड़े ह  सधे और सधुरे प म 

य  हुआ है ।”149 यानी एक ूगितशील क वता क  ूवृ याँ उनक  रचनाओं म 

ूा  है साथ ह  ूयोगवाद  क वता क  िनराशा, घुटन, पीड़ा भी ूा  होते ह । 

                                                 
145  मु बोध रचनावली भाग 1, प ृ189 
146  मु बोध रचनावली भाग 1, प ृ239 
147  मु बोध रचनावली भाग 1, प ृ189 
148  मु बोध रचनावली भाग 1, प ृ190 
149  डॉ.िशवकुमार िमौ – नया ह द  का य, प ृ274 
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शमशेरजी ह द  सा ह य म ‘ज टल क व’ माने जाते ह । उनक  इस 

ज टलता का ूमखु कारण भाषा ह  है । उ ह ने भाषा का प प रवतन और 

नवीन ूयोग कया  है । उ ह ने अरबी, फारसी, उद,ू अमेंज़ी आ द अनेक 

भाषाओं से श द, ूतीक, ब ब महण कए ह । इससे उनक  भाषा दु ह बनती 

है । उनक  भाषा अ यिधक सजृना मक और सवेंदनशील है । 

शमशेर क  भाषा म अनुभिूत क  तीोता और गहराई होती है जससे वह 

अित विश  हो जाता है । इसिलए  ‘सवेंदनशील भाषा के मम क व’ माना 

जाता है । जसेै – 

“एक गीत मझेु याद है । 

हर रोम के न हे-से कली-मखु पर कल 

िसहरन क  कहानी म था; 

हर ज़र म िच बन के चमक क  पहचान । 

पी जाता हँू आँस ूक  कनी-सा वह पल ।”150 

इसम भाषा का विश  ूयोग देख सकते है ।  

अलकंार 

उनके ारा ूयु  अलकंार के िलए उदाहरण – 

“नींद-भर  आलस क  भोर का 

कंुज गदराया है 

                                                 
150  शमशेर – कुछ क वताएं, प ृ67 
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यौवन के सपन  से 

अभी अनजान मानो 

- - - 

चु बन क  मीठ  पुचका रयाँ 

खल रह  किलय  को फूल  को हँसा रह ं ।”151 

यहाँ ूकृित िचऽ मानवीय भावनाओ ंसे आपू रत है । 

छंद 

उ ह ने मु य प से मु  छंद का ूयोग कया है । जसेै – 

 “म इस तरह मःुकराया, 

जसेै शाम के पानी म 

डूबते पहाड़ गमगीन मःुकराते ह ।”152 

यहां मु  छंद का सफल ूयोग य है । 

श द 

आरंिभक काल म उनक  भाषा उद ूथी । बाद म छायावाद  ूभाव से 

रचनाओं म सःंकृतमय भाषा का ूयोग हुआ । उनक  आरंिभक क वताओं म 

अ यंत दु ह ह द  का ूयोग य है । उदाहरण के िलए – 

 

                                                 
151  शमशेर – कुछ क वताएं, प ृ62 
152  शमशेर – कुछ क वताएं, प ृ52 
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“द:ुसःंकृित के तारण 

जन मऽं  के गु  उ चारण, 

हारण कम- वषम-तम के जो – 

लु  अधंकार म सब; ‘गुण 

भारत के अब गु ;’ 

काल यह ह द ुको यम।”153 

यहाँ श द के क ठन ूयोग से संू ेषण क  श  न  हो गयी है या अथ ःप  

नह ं हो पाया है । यहाँ पाठक दु वधा म पड़ जाता है क इनम क व अ ँय 

श  के ूित आकृ  हो रहा हो या नवीन जागरण क  उ ावना कर रहा हो । 

ूतीक योजना 

उनके ारा ूयु  ूतीक के िलए उदाहरण – 

“सरूज 

उगाया जात, 

फूल  म; 

य द हम 

एक साथ  

हँस पड़ते ।”154  

                                                 
153  शमशेर – िचका भी नह ं म, प ृ86 
154  शमशेर – कुछ और क वताएं, प ृ85 
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यहाँ उ ह ने सरूज को मानव- जजी वषा के ूतीक प म िच ऽत कया है । 

ब ब योजना 

शमशेरजी के का य  म ब ब के व वध प उपल ध ह । यथा – 

“त कए पे  

सखु गलुाब मने 

समझे .... 

दो 

सेब मने समझे दो ... 

य  ? 

वो तो...वो तो 

दो दल थे ।”155 

यहाँ उ ह ने ‘गलुाब’ का ूयोग एक सपंूण ऐ िय उप ःथित करने के िलए 

कया है । 

“मेर  बाँसरु  है एक नाव क  पतवार – 

जसके ःवर गीले हो गये ह, 

छप-्छप-्छप ्मेरा दय कर रहा है...छप ्छप ्छप ्।”156  

यहाँ जल के अनुरणा मक ब ब से दय म पीड़ा के ूवाह को िच ऽत कया है ।  

                                                 
155  शमशेर – कुछ क वताएं व कुछ और क वताएं, प ृ127 
156  शमशेर – कुछ क वताएं व कुछ और क वताएं, प ृ132 
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“तैरती आती है बहार 

पाल िगराए हुए 

भीने गलुाब-पीले गलुाब के ।”157  

यहाँ तैरने म ध्विन ब ब, पाल म चा षु ब ब और भीने गलुाब म ग ध 

ब ब का ूयोग कया गया है । 

सवंादा मकता 

शमशेर के का य  म सवंाद का वशेष ूयोग िमलते ह । जसेै – 

“उसने मझुसे पूछा, तु हार  क वताओं का या मतलब है ? 

मने कहा – कुछ नह ं । 

उसने पूछा – फर तुम इ ह या िलखते हो ? 

मने कहा – ये िलख जाती ह । तब 

इनक  र ा कैसे हो जाती है ?”158  

यहाँ उ ह ने सवंाद शैली क  नाटक यता के ारा का य म लय को बठा दया है । 

उसी ूकार शमशेरजी ने यं य का ूयोग भी कया है । उदाहरण के 

िलए – 

“जहाँ कु  का जीवन भी द घतर लगता है, 

ःपहृणीय, केवल 

                                                 
157  शमशेर – कुछ क वताएं व कुछ और क वताएं, प ृ66 
158  शमशेर – कुछ क वताएं व कुछ और क वताएं, प ृ18 
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अपना ह  दयनीय । 

य  ज मा था मनुंय 

बीसवीं सद  के मध्या  म 

य  मरने के िलए ?”159 

यहाँ उ ह ने जीवन क  स चाई को यं य के साथ ूःतुत कया है । 

5.6 िनंकष – आधुिनक युगीन का यभाषा के मू यांकन का मानद ड 

ह द  सा ह य म आधुिनक काल वषय एवं िश प क   से एकदम 

आधुिनक तथा नवीन रहा है । भारतद ुयुग म भाषा का प ॄज से खड बोली 

म प रवितत हुई जो वेद  युग म प रिन त खड बोली बन गई । छायावाद 

युगीन भाषा म का पिनकता का ूयोग अिधक िमलते ह तो ूगितवाद  एवं 

ूयोगवाद  युग म भाषा यथाथ का सःंपश करने लगी । 

आ दकाल एवं मध्यकाल के का य  म वषय क  व वधता उतनी नह ं है 

जतनी आधिुनक युगीन का य  म है । वषय क  व वधता क  तरह िश प क  

व वधता को भी इस युग क  वशेषता मान सकते ह जसका ूभाव त कालीन 

का यभाषा म ःप  है । आधुिनक काल के ू येक चरण म भाषा अपना प 

बदलते दखाई पड़ते है । हर एक वाद या चरण म भाषा म नए-नए ूयोग 

िमलते ह । क वय  ने मन क  अिभ य , सामा जक-राजनीितक वडंबनाओं को 

जस ूभावी प म अिभ य  करना चाहा है वह उनक  का यभाषा म देख 
                                                 
159  शमशेर – चुका भी नह ं म, प ृ84 
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सकते ह । तीो अिभ य  के िलए वे िश प के हर एक पहल ुका सश  एवं 

बहुल ूयोग करते दखाई पड़ते ह ।  

भारतद-ु वेद  युगीन का य  म सःंकृत श द  एवं श दाविलय  का 

अिधक ूयोग है तो छायावाद  युग म सःंकृत त सम, त व श द  के अलावा 

यंजना एवं ल णा श दश य  का सश  ूयोग िमलते है । ूगितवाद  युग 

म देशज, आंचिलक तथा अमेंज़ी श द  का वशेष प देखने को िमलता है तो 

ूयोगवाद  युग म अमेंज़ी श द  का बहुल ूयोग तथा ब ब, ूतीक, फै टेसी 

का नवीन एवं सुदंर प गत होते है । इस ूकार िश प-वै वध्य क   से 

भारतद ुयुग, वेद  युग, छायावाद  युग, ूगितवाद  युग तथा ूयोगवाद  युग 

िभ नता रखते ह और वह  व वधता इनको एक-दसूरे से अलग रखते ह । 

  
 

…… ……  
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उपसंहार 
ससंार म असं य भाषाएँ ह । उनम कुछ, रचना तथा अथ क   से 

समान और िभ न भी है । भाषावै ािनक  ने रचना तथा गठन क   से और 

उ प  अथवा प रवार क   से इ ह दो वग  म वभा जत कया है । वे 

बमश: आकृितमलूक और पा रवा रक वग करण नाम से जाना जाता है । 

आकृितमलूक वग करण म श द  के प आ द क   से भाषा को वभा जत 

कया गया है । परंतु इस िस ांत को पया  मा यता ूा  नह ं हुई है । 

पा रवा रक वग करण का अनुमान है क सृ  के आरंभ म जतनी भाषाएँ थी वे 

सब एक कुल या प रवार क  है । ससंार क  समःत भाषाओं को बारह कुल  म 

वभा जत कया जा सकता है । इन बारह कुल  म से भारोपीय कुल तथा ि वड़ 

कुल क  भाषाओं से हमारा सबंंध है । भारतीय आय भाषाओं से ह द  का 

सबंंध  है । ूाचीन काल म भारतीय आय भाषा के अतंगत सःंकृत, पाली, 

ूाकृत और अपॅशं क  गणना होती थी तो आधुिनक आय भाषाओं म िसधंी, 

लह द , पंजाबी, गजुराती, राजःथानी, ह द , बहार , उ ड़या, बंगला, गजुराती, 

मराठ  आ द आते ह । म यदेश क  भाषा है ह द  । ह द  भाषा के इितहास 

मथं  म ह द  भाषा का अथ बहार, उ र ूदेश, म यूदेश, राजःथान, 

हमाचल ूदेश, द ली क  भाषा से ह । ह द  भाषा और उपभाषाओं का ज म 

शौरसेनी और अ  मागधी जसेै म यदेश क  जनभाषाओं से हुआ   है । आज 

भी इन ूांत  व ेऽ  म सभी उपभाषाओं म ूा  सा ह य मिैथली, खड़ बोली, 
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पूव  ह द , ड़ंगल, पंगल तथा बांग  म व णत और जी वत है । सांःकृितक, 

सा ह यक एवं यावहा रक  से ह द  भाषा के बिमक वकासो मखुी 

इितहास को तीन काल  म वभ  कर सकते ह – आ दकाल, म यकाल और 

आधुिनक काल ।   

आ दकाल का समय ईसा क  यारहवीं शता द  से तेरहवीं शता द  तक 

माना जाता है । ूाकृत व अपॅशं के बंधन  म जकड़  हुई ह द  ने इससे मु  

होने का ूय  इन दो शतक  म कया है । ड़ंगल, पंगल, मिैथली और ॄज 

इस काल क  ूमखु ह द  उपभाषा रह  है । अपॅशंीय जनभाषाओं के त व 

श द इन उपभाषाओं म स मिौत होते गये और ये उपभाषाएँ ेऽीय विश ता 

के साथ सा ह यक तथा सांःकृितक चेतनाओं क  ूितिनिध बनीं । 

आ दकालीन का यभाषा म खड बोली ह द  या ह द  का प रिन त प 

अनुपल ध है । यानी ह द  उसक  शैशवावःथा म थी । इस युग क  भाषा 

डंगल – पंगल या अपॅशं िमिौत ह द  माना जाता है । चंदबरदाई कृत 

‘पृ वीराज रासो’ इसके िलए ूमाण है । इस मंथ म ूयु  ह द  भाषा म उद-ू

अरबी–फारसी श द  का ूयोग एवं ूभाव ःप  प रल त होता है । इस युग म 

आनेवाले ूमखु क व व ापित ने मिैथली भाषा के साथ-साथ सःंकृत त सम 

एवं त व श द  क  अिधकता िमलती है । 
आ दकालीन का यभाषा के मू यांकन से यह बात िस  हो जाती है क 

इस युग म वीर रस क  बहुलता है और ौृगंार इसके अगंी रस के प म 
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व मान है । इस युग म का य रचना का ूमखु उ ेँय राजाओं का गणुगान 

एवं यु  का सजीव वणन रहा   है । अत: का यभाषा म ओज एवं माधुय गणु 

क  ूमखुता है । उसी ूकार छ पय छंद के यापक ूयोग के साथ – साथ 

उपमा, उ ूे ा जसेै अलकंार  का भी सश  ूयोग य है । वाःतव म 

आ दकालीन रचनाओं म चार ूकार क  भाषाओं – डंगल, पंगल, मिैथली और 

ॄज – का ूयोग िमलता है । 

चौदहवीं शता द  से अठारहवीं शता द  तक के समय को म यकाल कहते 

ह । इसम चौदहवीं शता द  से प िहवीं शता द  तक के समय म ह द  क  

पुरानी बोिलयाँ, अवधी, ॄजभाषा और खड़ बोली सा ह यक प धारण कर िलया । 

ह द  भाषा को सःंकृत के त सम श द  से वशेष श  ूा  हुई । सोलहवीं 

शता द  से अठारहवीं शता द  तक के समय म सा ह यक भाषा के प म ॄज 

एवं अवधी भाषा ने ूौढ़ता ूा  क  । मुगल  के शासन काल म ह द  

उपभाषाओं म अरबी-फारसी विनयाँ समा व  हो गयी और अरबी-फारसी के 

गर बिनवाज़, इज़ाफा, फौज आ द लोकूचिलत श द  का खुलकर ूयोग करने 

लगे । त प ात उद,ू पुतगली, ड़च तथा अमेंज़ी के श द भी ह द  म ःथान 

महण कए । 

म ययुग म ह द  भाषा के अतंगत अवधी तथा ॄज भाषा का ूचार-

ूसार सश  हो गया । इन भाषाओं से ह द  का भ काल और र ितकाल 
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आपू रत है । इस युग म भाषा राजमहल  के चार द वार  से िनकलकर आम 

जनता के पास आ गई । भ  आंदोलन का ूभाव सा ह य पर भी पड़ा 

जसका सुदंर उदाहरण भ कालीन का य  म  है । भ काल के ूमखु 

क वगण  – कबीर, जायसी, तुलसीदास और सरूदास है । इन क वय  ने ःवांत 

सखुाय और बहुजन हताय का य रचकर जनता को आंदोिलत कया   है । 

जनता म जागरण और आनंद उ प न करने म इस युग के का य सफल तथा 

स म िनकले ह ।  

कबीर ने ‘सधु कड ’ भाषा का सश  ूयोग अपने दोह  म करके जनता 

को जामत करने म सफलता ूा  क  है । साधु सतं  के ूचार-याऽाओं के 

कारण उनक  सधु कड  भाषा म अनेक त व  का स मौण आ गया है । 

ले कन यह याकरण के िनयम  से मु  थी । पंजाब, बहार, महारा  आ द 

ेऽ  म इसक  कई शैिलयाँ वकिसत हुई है । नाथ-पंथ के अिधकांश ूचारक  

का सबंंध पजंाब-खड़ बोली भाग से होने के कारण कबीर क  भाषा म पवू  भाषा 

और पंजीबी-खड़ बोली का ूभाव भी है । उलटबांिसय  का ूयोग उनके का य 

क  ूमखु वशेषता रह  है । भाव  क  सफल अिभ य  के िलए ौृगंार, वीर, 

हाःय रस  का ूयोग, उपमा, उ ूे ा जसेै अलकंार  का ूयोग दोहा छंद के 

साथ ूयु  कया गया है । 
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पूव म यकाल म अवधी ह द  ेऽ क  एक ूमखु सा ह यक भाषा थी । 

ले कन उ र म यकाल म ॄजभाषा का ूचार-ूसार बढ़ने के कारण अवधी का 

मह व घटने  लगा । इसिलए अवधी के क व ॄजभाषा म का य रचना करने 

लगे । अवधी म ॄज एवं खड़ बोली का िमौण अिधक हुआ है । अवधी के 

क वय  ने अपनी भाषा को यापक तथा सबुोध बनाने के िलए ॄज एव ं

खड़ बोली का ूयोग कया है । इस भाषा के ूमखु क व ह – जायसी और 

तुलसीदास । 

इस युग के ूेमा यान क व जायसी ने ौृगंार रस का सुदंर िनयोजन 

‘प ावत’ म कया है । इसके िलए उ ह ने ठेठ अवधी का ूयोग कया है 

जसके ारा ‘प ावत’ साधारण जनता के बीच खूब ूचिलत हुआ । उनके दोहा, 

चौपाई छंद यु  पद  म माधुय एवं ूसाद गणु ःप  प रल त है । 

तुलसीदास ने अपने ूिस  का य ‘रामच रतमानस’ अवधी भाषा म 

रचकर जनता को आनदं सागर म डुबा दया है । अवधी भाषा माधुय गणु 

ूधान भाषा है । अत: ‘रामच रतमानस’ म भी माधुय का आिध य है साथ ह  

ौृगंारा द रस  का ूयोग भी िमलते ह । 

कृंणभ  धारा के ारा ॄजभाषा आ दकाल म ह  सा ह यक प महण 

कर चुक  थी । सा ह यक ॄज कृ ऽम होने पर भी उसक  लोक ूयता के कारण 

मगुल बादशाह  ने इसको सरं ण दया । ॄजभाषा अपने िनकट क  भाषाओं को 
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ूभा वत करने म स म रह  है । तुलसी के ‘रामच रतमानस’ म अवधी और 

ॄज का िमलाजलुा प देख सकते है तो र ितकालीन का य  म ॄज और 

बु देली का । मसुलमान  के आगमन से फारसी भाषा का ूचार बढ़ने लगा । 

मसुलमान राजाओं क  ौृगंार भावना क  अिभ य  पर फारसी का य का पया  

ूभाव पड़ा । इसिलए ॄजभाषा म अरबी-फारसी श द  का ूभाव पड़ा । 

ॄजभाषा के ूमखु क व ह – सरूदास और आचाय केशवदास ।  

ॄजभाषा के ूमखु क व सरूदास ‘सरूसागर’ के मा यम से जनता के 

बीच याित ूा  है । ‘ओ कार’ बहुला ॄजभाषा का सुदंर ूयोग ‘सरूसागर’ म 

िमलते ह । माधुय गणु ूधान उनके का य म मानवीकरण अलकंार का ूयोग 

िमलते ह । 

र ितकालीन क वय  ने ॄजभाषा को का यभाषा के प म अपना िलया । 

इस समय सा ह य पा ड य ूदशन का मा यम बन गया । अत: क वय  ने 

ॄजभाषा का य  म सःंकृत श दाविलय  का एयादा समावेष कया । इस काल 

के अिधकांश क वगण दरबार  क व रहे ह । अत: इनके का य  म ौृगंार एवं 

वीर रस क  अिधकता के साथ-साथ माधुय और ओज गणु का ूयोग भी है । 

आचाय केशवदास ने का य िस ांत  का भरपरू ूयोग करके का य को ज टल 

बना दया है । बहार  ने अपने का य म ौृगंार रस क  सुदंर अिभ य  क  है । 

श द  का उिचत चयन करने म वे िस हःत ह । उ ह ने अलकंार, रस, छंद 
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आ द का सुंदर ूयोग उिचत श द चयन के ज़ रए कया है । भषूण के का य  

म वीर रस और ओज गणु क  ूधानता है तो मितराम और घनानंद के का य  

म ौृगंार एवं माधुय का ूाचुय है । घनानंद ने ःवांत सखुाय का य रचा है और 

इसी कारण उ ह ने भाषा के साधारण प को या बोलचालीय प को अपना 

िलया है । 

उ नीसवीं शता द  के आरंभ के ूथम चरण म मुसलमान  के शासन का 

अतं और अमेंज़ी शासन का आरंभ होता है और यह ं से ह द  भाषा के 

आधुिनक काल क  शु आत होती है । राजनीितक प रवतन के कारण अवधी 

तथा ॄज भाषा का ःथान खड़ बोली ले िलया । खड़ बोली ने सःंकृत के त सम 

श द  से पया  श  सिंचत क  और फोट विलयम कॉलेज क  ःथापना से 

इसम ग  रचनाएँ भी होने लगी । भारतद ुकाल म इसका िन त प था और 

वेद  काल म आकर प रमा जत एवं प रंकृत होकर का यभाषा का प धारण 

कया । 

ॄजभाषा के यापक ूयोग के कारण खड़ बोली म भी ॄज का ूभाव एवं 

श द आ गए ह । आधिुनक काल क  ूारंिभक रचनाओ ंजसेै ‘ ूयूवास’ और 

‘साकेत’ म ॄज तथा सःंकृत श द  और श दाविलय  का ूभाव एवं सश  

ूयोग प रल त होता है । र ितकालीन ौृगंा रकता का ूभाव भी ःप  प म 

है । ले कन छायावाद  युग म भाषा आिधकािधक का पिनक बन गयी । 
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का पिनकता को ूःतुत करने के िलए छायावाद  क वय  ने मानवीकरण, 

वशेषण- वपयय जसेै पा ा य अलंकार  का यापक ूयोग   कया । इसके 

िलए उ ह ने ल णा एवं यंजना श द –श य  का सहारा िलया । 

छायावाद के बाद ूगितवाद का ूारंभ होता है । युग के अनुसार 

का यभाषा और वषय म अतंर आता है । इस युग के क वय  ने का पिनकता 

को छोडकर यथाथ को पकडने क  कोिशश क  है । नागाजनु, ऽलोचन, दनकर 

जसेै क वय  ने आम जनता म ूचिलत श द  को अपनाकर का य रचा है । 

यथाथ को ूःतुत करने के िलए इ ह ने िमथक य पाऽ  को ूतीक बनाकर 

यं या मक तथा ओजपूण का य रचा है । 

ूगितवाद से िभ न ूयोगवाद  क वय  ने नए-नए ूयोग  से भाषा को 

प रपु  कया है । इस युग के क वय  ने ब ब, ूतीक, फै टेसी आ द का 

ूयोग कया है, जससे का यभाषा का ढाँचा ह  बदल गया । पा ा य श द  का 

ूयोग इस युग म अिधक करने लगे । नए-नए ूयोग  से भाषा अिधकािधक 

प रवितत हो गयी । 

आधुिनक काल म का यभाषा का वकास तीो गित से हुई है । हर एक 

वाद के अनुसार भा षक श द  के चयन एवं ूयोग म अंतर आने लगे है । 

आधुिनक काल के आरंभ से अब तक भाषा म ू य  प रवतन हुआ है । 

क वता के छंद, लय और अलकंार न  होने लगे है । आज का य ने 
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सपाटबयानी का प हा ज़ल क  है । आज हर एक श द ूतीक बन रहे है । 

क वता क  सरंचना म भी प रवतन आ रहे ह । 

ूाचीन युग से सा ह यक भाषा के प म ह द  का ूयोग होता रहा है । 
तकनीक , वै ािनक श दावली म इसका बहुमखुी ूयोग हम करते है और आज 
भी सावजिनक ेऽ म, अिधवेशन  म, राजक य तथा अराजक य कायालय  म, 
समाचार पऽ  म, अनुवाद  तथा व व ालय  म खड़ बोली का एक प  यानी 
वै ािनक ूगित को सिूचत करती है तो यह शोध ूबंध खड़ बोली क  
का यभाषागत ूगित को सिूचत करने का ूयोस रहा है । का यभाषा के प म 
खड़ बोली अपने ूगित पथ पर अब भी गितशील है । उसका िश पपरक प 
बदलता रहता है । आज का यभाषा का कलेवर सकुंिचत न होकर वशाल हो 
रह  है । भाषा कभी िमटती नह ं ब क उसक  शैली एवं ूयोग िनरंतर 
प रवितत रहती है । का य जीवंत वधा है । मनुंय क  जीवंत शैली, प रवितत 
तथा वकिसत स दय चेतना और यगुीन आवँयकताओं के अनुसार का यभाषा  
क  शैली तथा प बदलते रहते है । मनुंय क  बदलते मानिसकता के अनुसार 
का यभाषा म भी प रवितत आते ह  रहगे । इन बदलाव  को रेखां कत करना 
समय क  माँग है । ूःतुत अ ययन से व दत हुआ क मिैथली, अवधी, ॄज, 
खड़ बोली जसैी ू येक का यभाषा से सबं  समम कृितय  के आधार पर गहन 
एवं वःततृ अ ययन क  गुजंाइश अब भी है । 

 

…… ……  
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हन्दी का यभाषा का ऐितहािसक ःव पबम 
आ दकालीन का यभाषा 

1) तपै तेज चहुआंन । भान ढ़ी ली इ छा बर ।। 

बीर प उप यौ । पन्न रंषै जु गन भर ।। 

 आबू बै अनभगं । जंग षंगौ षल दा न ।। 

 जोग भोग षग म ग । नीर षऽी अबधारन ।। 

- चंदबरदाई, पृ वीराज रासो, प ृ39 

2) दरू दु गम दमिस भ जेओ 

गाढ़ गढ़ गढ़ूोअ ग जेओ 

पाितसाह ससीम सीमा 

समर दरसेओ रे ।। 
- व ापित, पदावली, प ृ10 

पूव म यकालीन का यभाषा 

3) सतगरु साह सतं सौदागर तहं म चिल कै जाऊं जी । 

मन क  महुर धर  गु  आग यांन कै घोड़ा लाऊं जी ।। 

सहज पलांन िचत कै चाबुक लौ क  लगाम लगाऊं जी । 

बबेक बचार भर  तन तरगस, सरुित कमांन चढ़ाऊं जी ।। 
 

- कबीर, कबीर मथंावली, प ृ5 
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4) धाइ िसघं ब  खातेउ मारी । कै तिस रहित अही जिस बारी । 

 जोबन सनेुऊँ क नवल बसतंू । ते ह बन परेउ ह ःत ममैतंू ।। 

- जायसी, प ावत, प ृ194 

5) ूभ ु बलो क मिुनमनु अनुराग । तुरत द य िसहंासन माँगा ।। 

 र बसम तेज सो बरिन न जाइ । बैठे राम जन्ह िस नाई ।। 

 जनक-सतुा-समेत रघुराई । पे ख ूहरषे मिुनसमगुाई ।। 

 बेदमऽं तब जन्ह उचारे । नभ सरु मिुन जय जयित पुकारे ।। 

- तुलसीदास, रामच रतमानस, प ृ982 
 

6) पीतांबर क  सोभा स ख री, मोपै कही न जाई । 

सागर सतु पित आयुध मानौ, बन रपु रपु म देत दखाई । 

जा रपु पवन तास ुसतु ःवामी आभा, कंुडल को ट दखाई । 

धाया पित तनु बदन बराजत बंधुक अधरिन रहे लजाई । 
 

- सरूदास, सरूसागर, प ृ891-892 

 

7) कैसे जऊँ री भाई ह र बन कैसे जऊँ री । 

उदक दादरु पीनवत है, जल से ही उपजाई ।। 
 

- मीराबाई, मीरा पदावली, प ृ15 
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उ र म यकालीन का यभाषा 

8) हमांस ूसरू सो लग ैसो बात ॄज सो बहै । 

दसा लग ैकृसानु य  बलोप अगं को दहै । 

बसेष कालराित सी कराल राित मािनये । 

बयोग सीय को न, काल लोकहार जािनये ।। 

- केशवदास, केशवमथंावली, प ृ291 
 
9) कहलाने एकत बसत, अ ह मयूर मगृ बाघ । 

जगत तपोबन सौ कयौ, दीरघ दाघ िनदाघ ।। 

- बहारी, बहारीभांय, प ृ315 

 

10) मान कयो सपने म सहुािगिन भ है चढ़ी ‘मितराम’ रस ह । 

बात बनाय मनाय लई मनभावन कंठ लगाय हस ह ।। 

- मितराम, मितराम मथंावली, प ृ313 

 

11) ऊँचे घोर मदंर के अदंर रहनवारी ऊँचे घोर मदंर के अदंर रहाती ह । 

कंद मलू भोग कर कंद मलू भोग तीन बेर खाती ते वै तीनबेर खाती ह । 

- भषूण, भषूण मथंावली, प ृ211 
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12) अतंर आँच उसास तचै अित अगं उसीज ैउदेग क  आवस । 

यौ कहलाय मसोसिन ऊमस य  हँू कहँू स ुधरै न हं यावस 

- घनानंद, घनानंद क ब , प ृ125 

 

आधुिनक यगुीन का यभाषा 

भारतद-ु वेदी युगीन का यभाषा 
 

13) मारा म ल -स हत गज को कंस से पातक  को । 

मोटीं सारी नगर-वर क  दानवी-आपदाय ।। 

- ह रऔध, साकेत, प ृ126 

 

14) कहीं सहज त तले कुसमु-श या बनी, 

ऊँघ रही है पड़ी जहाँ छाया घनी ! 

- मिैथलीशरण गु , साकेत, प ृ153 

 

छायावादी युगीन का यभाषा 

15) जलिध-लह रय  क  अगँडाई 

 बार-बार जाती सोने । 

- ू साद, कामायनी, प ृ33 
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16) कमल पर जो चा  दो खंजन, ूथम 

पंख फडकाना नहीं थे जानते, 

चपल चोखी चोट कर अब पंख क  

वे वकल करने लगे ह ॅमर को । 

- पंत, वीणा-मिंथ,प ृ108 

 

17) अिनमेष-राम- व ज य-शर-भगं-भाव, 

व ांग-ब -कोद ड-मु -खर- िधर-ॐाव । 

- िनराला, राम क  श पूजा, प ृ92 

 

18) नव कुन्द-कुसमु से मेघ-पुँज, 

बन गये इन्िधनुषी वतान, 

दो मदृ ुकिलय  क  चटक, ताल, 

हम- बन्द ुनचाती तरलूाण । 

- महादेवी वमा, सिंधनी, प ृ16 

19) जो तुमने िग र-वन म  जप-तप – 

कर उसको मनुहारा, 

देवपुरी के झलू  पर से 

भ ूक  सेज उतारा । 
- ब चन, आरती और अगंारे, प ृ29 



{ÉÊ®Ê¶É¹]õ – Ê½þxnùÒ EòÉ´ªÉ¦ÉÉ¹ÉÉ EòÉ BäÊiÉ½þÉÊºÉEò º´É°ü{ÉGò¨É 

 310 

ूगितवादी का यभाषा 

20) भगवती भगीरथी – 

मींम म यह हो गई थी ूतन-ुसिलला 

वर हणी क  पीठ 

- नागाजनु, सतरंगे पंख वाली, प ृ52 

 

21) र  से िसचं कर समर क  मे दनी 

हो गयी है लाल नीचे कोस-भर, 

और ऊपर र  क  खर धार म, 

तैरते ह अगं रथ, गज, वाजी के । 

- दनकर, कु ेऽ, प ृ12 

22) म िचता का चाहता हँू अब उजाला । 

बूँद जतना ितिमर सागर बन गया है । 

बस उसीक  लहर म जग फँस गया है । 

- ऽलोचन, ताप के ताए हुए दन, प ृ42 

ूयोगवादी का यभाषा 

23) भोर बोला नदी तट क  घां टयां का नाद । 

चोट था कर जग उठा सोया हुआ अवसाद । 

- अ ेय, पूवा, प ृ203 



{ÉÊ®Ê¶É¹]õ – Ê½þxnùÒ EòÉ´ªÉ¦ÉÉ¹ÉÉ EòÉ BäÊiÉ½þÉÊºÉEò º´É°ü{ÉGò¨É 

  311 

24) औ’ जीवन-मन के सुदंर-सुदंर समाधान 

सतंोष और सतंुलन 

िचर औिच य, उिचत अिभ िच के रंग 

क रंग- बरंगे काँच-कंगन -से 

सब िछन्न-िभन्न ह गे । 

- मु बोध, भरूी भरूी खाक धूल, प ृ63 

25) द:ुसःंकृित के तारण 

जन मगं  के गु  उ चारण, 

हारण कम- वषम-तम के जो – 

लु  अधंकार म सब; ‘गुण 

भारत के अब गु ;’ 

काल यह हन्द ुको यम । 

- शमशेर, चकुा भी नहीं म, प ृ86 

 
 
 

…… ……  
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सहायक साममी सचूी 
क) आधार मंथ 
 
1. अितमा – सुिमऽानंदन पंत 

 राजकमल ूकाशन, नई द ली 
 ततृीय संःकरण – वं.सं.2020 

2. अर  ओ क णा ूभामय – अ ेय 
 भारतीय ानपीठ, काशी 
 ूथम संःकरण – 1959 

3. अ ेय संचियता   – न द कशोर आचाय 
   राजकमल ूकाशन, नई द ली 

 ूथम संःकरण – 2001 
4. आकुल अंतर – ह रवंशराय ब चन 

 राजपाल ए ड स ज़, द ली 
5. आरती और अंगारे  –  ह रवंशराय ब चन 

 राजपाल ए ड स ज़, द ली 
 तीसरा संःकरण – 1963 

6. आँगन के पार ार  –  अ ेय 
 भारतीय ानपीठ, वाराणसी 
 ूथम संःकरण – 1961 

7. आँसू  – जयशंकर ूसाद 
   भारती भंडार, ूयाग 
   ादश संःकरण – व.सं.2018 
8. उ रा  – सुिमऽानंदन पंत  

   भारती भंडार, ूयाग 
 तीय संःकरण – व.सं.2012 

9. उ दता – शमशेर बहादरु िसंह 
 वाणी ूकाशन, द ली 
 ूथम संःकरण – 1980 
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10. उवशी  – रामधार  िसंह दनकर 
   चबवाल ूकाशन, पटना 
   तीय संःकरण – 1964 
11. इ िधनु र दे हुए थे  –  अ ेय 

 सरःवती ूेस, इलाहाबाद 
 ूथम संःकरण – 1957 

12. कटती ूितभाओं क  आवाज़  –  ह रवंशराय ब चन 
 राजपाल ए ड स ज़, द ली 
 ूथम संःकरण – 1968 

13. कबीर मंथावली – माताूसाद गु  
   ूामा णक ूकाशन, आगरा 
   ूथम संःकरण – 1969 
14. कामायनी – जयशंकर ूसाद 

 भारती भ डार, ूयाग 
 एकादश संःकरण – व.सं. 2018 

15. करण-वीणा  – सुिमऽानंदन पंत 
   राजकमल ूकाशन, द ली 

 ूथम संःकरण – 1967 
16. कुछ क वताएँ व कुछ 
   और क वताएँ  – शमशेर     
   राधाकृंण ूकाशन, नई द ली 

 दसूरा संःकरण – 1984 
17. केशव और उनक  रामचं िका – ूो.देशराजिसहं भाट  
   अशोक ूकाशन, द ली 
   ूथम संःकरण – 1964 
18. केशव मंथावली – व नाथूसाद िमौ 

 ह दःुतानी एकेडेमी, इलाहाबाद 
 ूथम संःकरण – 1955 
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19. गोःवामी तुलसीदास – आ.रामच ि शु ल 
   नागर  ूचा रणी सभा, काशी 
   अ म संःकरण – व.सं.2019 
20. घनानंद क ब  – सा ह याचाय च िशेखर िमौ शा ी 
   वाणी वतान 
   तीय संःकरण – व.सं. 2022 
21. चुका भी नह ं म  – शमशेर 
   राधाकृंण ूकाशन, द ली 

 ूथम संःकरण – 1975 
22.जायसी मंथावली  –  राजनाथ शमा 

 वनोद पुःतक मं दर, आगरा 
 पंचम संःकरण – 1975 

23.जाल समेटा – ह रवंशराय ब चन 
   राजपाल ए ड स ज़, द ली 

 ूथम संःकरण – 1973 
24.टूट  हुई बखर  हुई  – (सं) अशोक वाजपेयी 

 राधाकृंण ूकाशन, नई द ली 
 ूथम संःकरण – 1990 

25.तुलसी मथंावली  
(चतुथ ख ड)  –  (सं) रामच ि शु ल, भगवानद न और 

ॄजर दास 
   नागर ूचा रणी सभा, वाराणसी 
   ूथम संःकरण – व.सं.2034 
26. ऽभंिगमा – ह रवंशराय ब चन 
   राजपाल ए ड स ज़, द ली 
   ूथम संःकरण – 1961 
27. िनशा-िनमंऽण  – ह रवंशराय ब चन 

 राजपाल ए ज स ज़, द ली 
 आठवाँ संःकरण – 1960 
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28. प ावत  – (सं) वासुदेवशरण अमवाल 
   सा ह य सदन, िचरगाँव 
   तीय संःकरण – व.सं.2018 
29. पहले म स नाटा बुनता हँू  – अ ेय 

 राजपाल ए ड स ज़, द ली 
 दसूरा संःकरण – 1976 

30. पूवा – अ ेय 
 राजपाल ए ड स ज़, द ली 

   ूथम संःकरण – 1965 
31. ूयूवास    – अयो यािसंह उपा याय ह रऔध 

 ह द  सा ह य कुट र, वाराणसी 
 ऽयोदश संःकरण- वं.सं.2023 

32.बहुत दन बीते   – ह रवंशराय ब चन 
 राजपाल ए ड स ज़, द ली 
 ूथम संःकरण – 1967 

33. बहार  भांय   – डॉ.देशराजिसहं भाट  
 अशोक ूकाशन, द ली 
 ूथम संःकरण – 1969 

34. बहार  स सई  –  ूो. वराज.एम.ए. 
 अशोक ूकाशन, द ली 
 ूथम संःकरण – 1962 

35. भारत-भारती  –  मैिथलीशरण गु  
 सा ह य सदन, िचरगाँव 
 उ नीसवाँ संःकरण – व.सं.2020 

36. भूर  भूर  खाक धूल  –  गजानन माधव मु बोध 
 राजकमल ूकाशन, नई द ली 
 तीय संःकरण – व,सं 2020 
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37.भूषण मथंावली  –  व नाथूसाद िमौ 
 वाणी वतान 
 ततृीय संःकरण – व.सं.2026 

38. मधुशाला –   ह रवंशराय ब चन 
 राजपाल ए ड स ज़, द ली 
 प िहवाँ संःकरण – 1961 

39. मितराम मंथावली  –  (सं) कृंण बहार  िमौ और ॄज कशोर िमौ 
 नागर ूचा रणी सभा, वाराणसी 
 ूथम संःकरण – व.सं.2021 

40. िमलन यािमनी  –  ह रवंशराय ब चन 
 राजपाल ए ड स ज़, द ली 
 दसूरा संःकरण – 1961 

41. मीरा पदावली  –  ौीमती. वंणुकुमार  ौीवाःतव मंजू 
 ह द  भवन, लाहौर 
 तीसरा संःकरण – 1944 

42. मीराँ-बहृद-पद-संमह –   प ावती श नम 
 लोक सेवक ूकाशन, बनारस 
 ूथम संःकरण – 2009 

43. मु बोध क  क वताएँ   –  ऽलोचन शा ी 
   सा ह य अकादमी, द ली 
   ूथम संःकरण – 1991 
44. मु बोध रचनावली भाग1-2  –  नेमीच ि जैन 

 राजकमल ूकाशन, द ली 
 ूथम संःकरण – 1980 

45. रामच रतमानस  –  (सं) ँयामसुदंरदास 
 नागर ूचा रणी सभा, काशी  

46.लहर  –  जयशंकर ूसाद 
 भारती भंडार, ूयाग 
 ष म संःकरण – व.सं.2018 
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47.वीणा-मंिथ –   सुिमऽानंदन पंत 
 भारती भंडार, इलाहाबाद 
 तीय संःकरण – व.सं 2020 

48. लहर –   जयशंकर ूसाद 
   भारती भंडार, ूयाग 
   ष म संःकरण – व.सं.2018 
49. साकेत –  मैिथलीशरण गु   
   सा ह य सदन, िचरगाँव 
50. सं  पृ वीराज रासो  –  डॉ.हज़ार ूसाद वेद  और नामवर िसंह  

 सा ह य सदन, इलाहाबाद 
 चतुथ संःकरण – 1963 

51. संिधनी  – महादेवी वमा 
   लोकभारती, इलाहाबाद 
   ूथम संःकरण – 1965 
52. सतरंगे पंख वाली  –   नागाजुन 

 वाणी ूकाशन, द ली 
 ूथम संःकरण – 1984 

51. सूरसागर दसूरा ख ड  –  (सं) ौी नंददलुारे वाजपेयी 
 नागर ूचा रणी सभा, काशी 
 ततृीय संःकरण – व.सं.2018 

53. सूरसागर सट क भाग  –  (सं) डॉ.हरदेव बाहर  और डॉ राजे ि कुमार 
 लोकभारती, इलाहाबाद 
 ूथम संःकरण – 1974 

54. सौवण  – सुिमऽानंदन पंत 
 भारतीय ानपीठ, काशी 
 तीय संःकरण – व.सं 1963 

55. ःवण करण    –  सुिम ानंदन पंत 
   भारती भंडार, इलाहाबाद 
   ततृीय संःकरण – व.सं 2020 
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ख) आलोचना मक मंथ 
 

1. अतीत के हंस मैिथलीशरण गु  - डॉ.ूभाकर ौो ऽय 
 नेशनल प लिशंग हाउस, द ली 

  ूथम संःकरण – 1988 
2. अिभनव भाषा व ान िस ांत और ू योग – डॉ.उदयनारायण ितवार  
  कताब महल, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1982-83 
1. अ ेय का अ त: ू बया सा ह य – डॉ.मधुरेश नदंन कुलौे  
  िचऽलेखा ूकाशन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1971 
2. अ ेय क  का य संवेदना – कमल कुमार 
  ूेम ूकाशन मं दर, द ली 
  ूथम संःकरण – 1991 
3. अ ेय और आधुिनक रचना  

क  समःया – ूो.रामःव प चतुवद  
  भारतीय ानपीठ ूकाशन, द ली 
  तीसरा संःकरण – 1990 
4. अ ेय और उनका स ह य  – डॉ.पूरमच द ितवार  
  राजौी ूकाशन, मथुरा 
  ूथम संःकरण – 1987 
5. अ ेय और सजना के ण – डॉ.वेदूकाश जुनेजा 
  योित बुक डपो, करनाल 
  ूथम संःकरण – 1987 
6. अ ेय से अ ण कमल भाग 1  –  डॉ.संतोषकुमार ितवार  
  भारतीय मंथ िनकेतन, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 2005 
7. आचाय केशवदास  –  डॉ.ह रालाल द त 
  व व ालय ूकाशन, लखनऊ 
  संःकरण – व.सं.2011 
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8. आठव दशक क  ह द  क वता – व नाथ ूसाद ितवार   
  क ित ूकाशन, गोरखपुर 
  ूथम संःकरण – 1982 
9. आ दकाल क  ूामा णक रचनाएँ  –  डॉ.गणपितच ि गु  
  नेशनल प लिशंग हाउस, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 1976 
10. आ दकाल क  भूिमका – पु षो मूसाद आसोपा 
  सूया ूकाशन मं दर, बीकानेर 
  ूथम संःकरण – 1973 
11. आ दकालीन ह द  सा ह य – डॉ. शंभूनाथ पा डेय 
  व व ालय, वाराणसी 
  ूथम संःकरण – 1970 
12. आधुिनक ह द  क वता और वचार – डॉ.राजे िमोहन भटनागर 
  भारतीय मंथ िनकेतन, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 1987 
13. आधुिनक क वता क  ूवृ याँ  – डॉ. ओमूकाश गौतम 
  सरःवती ूकाशन, आगरा 
  ूथम संःकरण – 1972 
14. आधुिनक ह द  क वता म ब ब वधान – डॉ.केदारनाथ िसंह 
  भारतीय ानपीठ ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1971 
15. आधुिनक ह द  क वता पर  
   अंमेज़ी क वता का ूभाव  – डॉ.सुरेशचंि पा डेय 
  अनुभव ूकाशन, कानपरु 
  ूथम संःकरण – 1983 
16. आधुिनक ह द  क वता म  
   उद ूके त व  – डॉ.नरेश 
  राजपाल ए ड स ज़, द ली 
  ूथम संःकरण – 1973 
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17. आधुिनक ह द  क वता म  
िचऽ वधान – डॉ रामयतनिसंह अमर 

  नेशनल प लिशंग हाऊस, द ली 
  ूथम संःकरण – 1965 
18. आधुिनक ह द  क वता म विन – कृंणलाल शमा 
  म थम, कानपुर 
  ूथम संःकरण – 1964 
19. आधुिनक ह द  क वय  क   
   का यकला  – डॉ.ूेमनारायण टंडन 
  ह द  सा ह य भंडार, लखनऊ 
  ूथम संःकरण – 1961 
20. आधुिनक ह द  का य  – डॉ.राजे ि िमौ 
  म थम, कानपुर 
  संःकरण – 1966 
21. आधुिनक ह द  का य:उ व  
   और वकास  – डॉ.ःनेहलता पाठक 
  व ा वहार, कानपुर 
  ूथम संःकरण – 1992 
22. आधुिनक ह द  का यभाषा – डॉ.रामकुमार िसंह 
  म थम, कानपुर 
  ूथम संःकरण – 1965 
23. आधुिनक ह द  का य म  
   ूवृ मूलक दाशिनकता  – सुशीला गु ा 
  लोकभारती, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1981 
24. उवशी: एक अ ययन  –  ट .मधुसूदन 
  स ा सा ह य भंडार, द ली 
  ूथम संःकरण – 1969 
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25. कबीर – वजये ि ःनातक 
  राधाकृंण ूकाशन, द ली 
  संःकरण – 1970 
26. कबीर – डॉ.हज़ार ूसाद वेद  
  ह द  मंथ र ाकर, बंबई 
  छठा संःकरण – 1960 
27. कबीर-अनुशीलन  – डॉ.ूेमशंकर ऽपाठ  
  ौी बड़ाबाज़ार कुमारसभा पुःतकालय, 
  क क ा,संःकरण – 2003 
28. कबीर एक अनुशीलन – डॉ.रामकुमार वमा 
  सा ह य भवन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1983 
29. कबीर एक नई  – रघुवंश 
  लोकभारती, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1991 
30. कबीर और जायसी का रहःयवाद  
      तथा तुलना मक अ ययन  – डॉ.गो व द ऽगुणायत 
  सा ह य सदन, देहरादनू 
  तीय संःकरण – 1960 
31. कबीर: क पना श  और का य स दय - ॄ द  शमा 
  भारतद ुभवन, िशमला 
  ूथम संःकरण – 1969 
32. कबीर-का य का भाषाशा ीय अ ययन – डॉ.भगवतूसाद दबेु 
  नेशनल प लिशंग हाऊस, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 1969 
33. कबीर क  भाषा – महे ि 
  श दकार, द ली 
  ूथम संःकरण – 1969 
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34. कबीर के का य प  – डॉ.नज़ीर मुह मद 
  भारत ूकाशन मं दर, अलीगढ़ 
  ूथम संःकरण – 1971 
35. कबीर: नई सद  म  – डॉ.धमवीर 
  वाणी ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 2000 
36. कबीर पंथ: सा ह य, दशन  
   एवं साधना – डॉ.उमा ठाकुराल 
  ह द  बुक से टर, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 1998 
37. कबीर साहब  – युगे र 
  लोकभारती, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1999 
38. कबीर सा ह य का अ ययन – पु षो मलाल ौीवाःतव 
  सा ह य र माला कायालय, बनारस 
  ूथम संःकरण – 2008 
39. क व अ ेय: व ेषण और मू यांकन – डॉ.ॄजमोहन शमा 
  इितहास शोध संःथान, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 1997 
40. क वकम और का यभाषा  – परमानंद ौीवाःतव 
  व व ालय, वाराणसी 
  ूथम संःकरण – 1975 
41. क वता क  तीसर  आँख  – ूभाकर ौो ऽय 
  नेशनल प लिशंग हाऊस, द ली 
  ूथम संःकरण – 1980 
42. क वता के नए ूितमान – नामवर िसंह 
  राजकमल ूकाशन, नई द ली 
  छठ ं संःकरण – 2003 
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43. क व िनराला और उनका का य-सा ह य – िगर शचंि ितवार  
  सा ह य भवन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – व.सं 2013 
44. क ववर बहार  – ौी जग नाथदास र ाकर 

   म थकार, बनारस 
  ूथम संःकरण – 1966 
45. क व व ापित  – गंगाधर िमौ  
  सरःवती मं दर, वाराणसी 
  संःकरण – व.सं.2018 
46. क वय  का क व शमशेर – डॉ.रंजना अरगडे 
  वाणी ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण 1988 
51.कामायनी म का य,संःकृित और दशन  – डॉ. ा रकाूसाद स सेना 
  वनोद पुःतक मं दर, आगरा 
  तीय संःकरण – 1963 
52. कामायनी:संःकृित-स दय-ौयेस का संगीत – डॉ.ह रहरूसाद गु  
  सा ह य भवन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1984 
53. का य के त व – आ.देवे िनाथ शमा 
  लोकभारती, इलाहाबाद 
  तीय संःकरण – 1990 
54. का य दपण – पं.रामद हन िमौ 
  म थमाला, पाटना 
  चतुथ संःकरण – 1960 
55. का य ब ब और छायावाद – सुरे ि माथुर 

   ान भारती ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1969 
56. का यभाषा पर तीन िनबधं – रामःव प चतुवद  
  लोकभारती, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1989 
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57. का यशा  – डॉ.देवक नंदन ौीवाःतव 
  नंदन ूकाशन, लखनऊ 
  ूथम संःकरण – 1972 
58. का यशा  – डॉ.भगीरथ िमौ 
  व व ालय ूकाशन, गोरखपुर 
  तीय संःकरण – 1963 
59. कावयालोचन म स दय  – डॉ.हर रलाल शमा 
  सा ह य सहकार, द ली 
  ूथम संःकरण – 1993 
60. केशवदास  – रामरतन भटनागर 
  कताब महल, इलाहाबाद 
  तीय संःकरण – 1950 
61. केशव और उनका सा ह य – डॉ. वजयपाल िसंह 
  राजपाल एणंड स ज़, द ली 
  तीसरा संःकरण – 1975 
62. केशव क  का यधारा  – डॉ.िशवनारायण शु ल 
  नवयुग म थकार, लखनऊ 
  ूथम संःकरण – 1971 
63. केशव का भाषा  – स यनारायण ऽपाठ  
  राधाकृंण ूकाशन, द ली 
  संःकरण – 1975 
64. बंितकार  क व िनराला  – ब चन िसंह 
  व व ालय, लखनऊ 
  पाँचवाँ संःकरण – 2003 
65. गजाननमाधव मु बोध और उनका का य –  डॉ.संजीव िसंह 
  जयभारती ूकाशन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1991 
66. गजाननमाधव मु बोध का रचना संसार – डॉ.गंगाूसाद वमल 
  सुषमा पुःतकालय, द ली 
  ूथम संःकरण – 1969 
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67. गु जी क  का यधारा – ौी.िग रजाद  शु ल िगर श 
  छाऽ हतकार  पुःतकमाला, द ली 
  पाँचवाँ संःकरण 1958 
68. घनानंद  – डॉ.कृंणच ि वमा 
  रवी ि ूकाशन, आगरा 
  ूथम संःकरण – 1966 
69. घनानंद और ःव छंद का यधारा – डॉ.मनोहरलाल गौड़ 
  नागर ूचा रणी सभा, काशी 

 ू थम संःकरण – व.सं.2015 
70. घनानंद क  का यसाधना  – डॉ.सभापित िमौ 
  िचऽलेखा ूकाशन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1989 
71. चतु ेतर छायावाद  क व और उनका का य  – ौीमित.कृंणा शमा 
  अ नपूणा ूकाशन, कानपुर 
  ूथम संःकरण – 1989 
72. िच तन  – डॉ.ूेमूकाश गौतम 
  सा ह य ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1973 
73. छायावादो र का य ूवृ याँ  – डॉ.ट .एन.मुरली कृंण मा 
  वाणी ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1986 
74. छायावादो र ह द  क वता  – रमाका त शमा 
  सा ह य सदन, देहरादनू 
  ूथम संःकरण – 1970 
75. जनक व दनकर  – डॉ.स यकाम वमा 
  भारती ूकाशन, नई द ली 
76. जायसी का का य िश प  – डॉ.दशनलाल सेठ  
  सा ह य सदन, देहरादनू 
  ूथम संःकरण – 1970 
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77. जायसी क  ब ब योजना – डॉ.सुधा स सेना 
  अशोक ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1966 
78. जायसी के प ावत का मनोवै ािनक  

अ ययन – सुभाषा बाला महैन 
  भारतद ुभवन, िशमला 
  ूथम संःकरण – 1969 
79. जायसी सा ह य और िस ांत  – य द  शमा 
  अ रम ूकाशन, ह रयाणा 
  ूथम संःकरण – 1984 
80. तारस क के क व: का य िश प के मान – कृंण लाल 
  सा ह य ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1979 
81. तुलसीदास उनका युग  – डॉ.राजपित द त 
  ानमंडल िलिमटेड, बनारस 

 तीय संःकरण – व.सं.2018 
82. तुलसीदास और उनका सा ह य  – डॉ. वमलकुमार जैन 
  सा ह य सदन, देहरादनू 
83. तुलसीदास का का यादश  – डॉ.सुरेशचंि गु  
  ह द  सा ह य संसार, द ली 
  ूथम संःकरण – 1972 
84. तुलसी का य क  लोक ता वक संरचना – डॉ.गया िसंह 
  संजय ूकाशन, वाराणसी 
  ूथम संःकरण – 1973 
85. तुलसीदास क  कलागत चेतना – डॉ.धीरि बहादरु िसंह 
  ूितभा ूकाशन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1973 
86. तुलसी क  सा ह य साधना – डॉ.ल लन राय 
  वाणी ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1988 
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87. तुलसी के अ ययन क  नई दशाएँ – रामूसाद िमौ 
  भारतीय मंथ िनकेतन, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 1987 
88. तुलसी के रचना साम य का ववेचन – योगिूताप िसंह 
  लोकभारती ूकाशन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1994 
90.तुलसी दशन  – डॉ.बलदेवूसाद िमौ 
  ह द  सा ह य स मेलन, ूयाग 
  सातवाँ संःकरण – 1967 
91. तुलसी  के भ या मक गीत – डॉ.वचनदेव कुमार 
  ह द  सा ह य संसार, द ली 
  ूथम संःकरण – 1964 
92. तुलसी सा ह य के सव म अंश – डॉ.रामूसाद िमौ  
  जीवन योित संसार, द ली 
  ूथम संःकरण – 1964 
93. तुलसी सा ह य म ब ब योजना  – डॉ.सुशीला शमा 
  कोणाक ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1972 
94. तुलसी सा ह य ववेचन और मू यांकन – आ.देव िनाथ शमा 
  नेशनल प लिशंग हाऊस, लखनऊ 
  ूथम संःकरण – 1981 
95. ऽलोचन के का य  – राजू.एम. फिलप 
  याऽी ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1985 
96. दनकर – सा वऽी िस हा 
  राधाकृंण ूकाशन, द ली 
97. दनकर: एक पुनमू यांकन – ूो. वजे ि नारायणिसंह 
  प रमल ूकाशन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1965 
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98. दनकर और उनक  उवशी – ूो.देशराजिसहं भाट  
  अशोक ूकाशन, नई द ली 
99. दनकर का वीर का य  – धमपाल िसंह आय 
  अिभनव ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1975 
100. दनकर क  का यभाषा  – यती ि ितवार  
  पुःतक संःथान, कानपूर 
  ूथम संःकरण – 1976 
101. दनकर क  का यभाषा: शैलीवै ािनक  
        अ ययन  – डॉ.सरला परमार 
  संःकृित, अह मदाबाद 
  तीय संःकरण – 1991 
102. दनकर क  सा ह य   – डॉ.सुशीला िमौा 
  अनुपम ूकाशन, पाटना 
  ूथम संःकरण – 1983 
103. दनकर के का य  – लालधर िौपाठ  ूवासी 
  आनंद पुःतक भवन, वाराणसी 
  संःकरण – 1964 
104. दनकर के का य म जीवनदशन  – डॉ. वनोदबाला शमा 
  सामियक ूकाशन, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 1986 
105. वेद  युग का ह द  का य  – डॉ.रामसकल राय शमा 
  अनुसंधान, कानपुर 
  संःकरण – 1964 
106. दनकर: य व एवं कृित व  – एस.के.प ावती 
  जवाहर पुःतकालय, मथुरा 
  ूथम संःकरण – 1967 
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107.नई क वता क  भाषा–का यशा ीय  
   संदभ म  – डॉ.ह रूसाद पा डेय 
  बोहरा ूकाशन, जयपुर 
  ूथम संःकरण – 1989 
108.नया का य नये मू य  – लिलत शु ल 
  द मैकिमलन कंपनी, द ली 
  ूथम संःकरण – 1975 
109. नया ह द  का य  – डॉ.िशवकुमार िमौ 
  अनुसंधान ूकाशन, कानपुर 
  ूथम संःकरण – 1962 
110. नयी क वता का इितहास  – डॉ.बैजनाथ िसंहल 
  संजय ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1977 
111. नयी क वता क  भा षक संरचना – स रता वै  
  हमाचल पुःतक भंडार, द ली 
  ूथम संःकरण – 1993 
112. नयी क वता का मू यांकन: परंपरा  
         और ूगित क  भूिमका पर  – डॉ.ह रचरण शमा 
  आशा ूकाशन गहृ, नई द ली 
  तीय संःकरण – 1986 
113. नये क वय  का का यिश प-िस ांत  –  द वक रमेश 
  पराग ूकाशन, द ली 
114. नये ूितिनिध क व  – डॉ.ह रचरण शमा 
  पंचशील ूकाशन, जयपुर 
  ूथम संःकरण – 1979 
115. नागाजुन: जीवन और सा ह य – ूकाशच ि भ ट 
  सेवासदन ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1990 
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116. नागाजुन क  क वता – अजय ितवार   
  वाणी ूकाशन, द ली 
   ूथम संःकरण – 1990 
117. नाथ पंथ और िनगुण संत का य – डॉ.कोमलिसंह सोलंक  
  वनोद पुःतक मं दर, आगरा 
  ूथम संःकरण – 1966 
118. िनराला क व-छ व  – नंद कशोर नवल 
  ूकाशन संःथान, द ली 
  संःकरण – 2005 
119. िनराला का गीत-का य  – डॉ.सं या िसंह 
  लोकभारती ूकाशन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1994 
120. िनराला का य के व वध आयाम – डॉ.इ िराज िसंह  
  त िशला ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1997 
121. पंत का का य  – डॉ.ूेमलता बाफना 
  सा ह य सदन, देहरादनू 
  ूथम संःकरण – 1969 
122. पंत का य म ब ब योजना  – डॉ. एन.पी.कु टन प लै 
  द ण ूकाशन, हैदराबाद 
  ूथम संःकरण – 1974 
123. पृ वीराज रासो  – व पन बहार  ऽवेद  
  पा ल ूकाशन, लखनऊ 
  ूथम संःकरण – 1964 
124. पृ वीराज रासो का लोक ता वक  
         अ ययन  – डॉ. वजय कुलौे  
  मंगल ूकाशन, जयपुर 
  ूथम संःकरण – 1984 
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125. पृ वीराज रासो क  भाषा – नामवर िसंह 
  सरःवती ूेस, बनारस 
  ूथम संःकरण – 1956 
 
126. ूाचीन क व केशवदास – व नाथ अ यर  
  लोकभारती, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1967 
127. ूगितवाद  – िशवकुमार िमौ 
  राजकमल ूकाशन, द ली 
  संःकरण – 1964 
128. ूगितवाद  का य सा ह य  –  डॉ.कृंणलाल हंस 
  म यूदेश ह द मंथ अकादमी, म.ू. 
  ूथम संःकरण – 1971 
129. ूगितशील  क वता म  स दय िचंतन – डॉ.तनूजा ितवार  
  भारतीय भाषापीठ, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 1987 
130. ूसाद भारतीयता के ूितमान  – स यपाल चुध 
  व ा वहार, द ली 
  ूथम संःकरण – 1990 
131. ब चन जीवन और सा ह य  – डॉ.ौीमित.सुधाबहन कनभुाई पटेल 
  जवाहर पुःतकालय, मथुरा 
  ूथम संःकरण – 1980 
132. ब चन: य व और क व व  – जीवनूकाश जोशी 
  स माग ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1968 
133. बहार  – डॉ.ओमूकाश 
  राधाकृंण ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1967 
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134. बहार   – व नाथूसाद िमौ 
  वाणी वतान, वाराणसी 

 चतुथ संःकरण – व.सं.2018 
135. बहार  और उनका सा ह य  –  डॉ.हरवंशलाल शमा तथा  
  डॉ.परमानंद शा ी 
  भारत ूकाशन मं दर, अलीगढ़ 
136. बहार  का य क  उपल धयाँ  – डॉ. कशोर लाल 
  सा ह य भवन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1975 
137. बहार  क  का यकला  – भानु िसंह 
  र गल बुक डपो, द ली 
  ूथम संःकरण – 1966 
138. बहार  स सई  – देवे ि शमा 
  वनोद पुःतक मं दर, आगरा 
  आठवाँ संःकरण – 1975 
139. बहार  क  वा वभूित  – व नाथूसाद िमौ 
  वाणी वतान, वाराणसी 
  तीय संःकरण – व.सं.2019 
140.भारतीय का यांग  – डॉ.स यदेव चौधर  
  सा ह य भवन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1959 
141.भारतीय का यशा   – डॉ.रामच ि वमा शा ी 
  अनीता ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1974 
142.भारतीय का यशा  क  परंपरा  – डॉ.नगे ि 
  नेशनल प लिशंग हाऊस, द ली 
  तीय संःकरण – 1964 
143.भाषा दशन  – रामलाल िसंह 
  व ाबंध, वाराणसी 
  संःकरण – 1982 
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144.भाषा, यगुबोध और क वता  – डॉ.राम वलास शमा 
  वाणी ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1981 
145.भाषा ववेचन  – डॉ.भगीरथ िमौ 
  सा ह य भवन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1990 
146.भाषाशा  तथा ह द  भाषा क  परेखा  – डॉ.देवे िकुमार शा ी 
   व व ालय, वाराणसी 
   संःकरण – 2003 
147.भूषण और उनका सा ह य  – डॉ.राजमल बोरा 
   सा ह य र ालय, कानपुर 
   तीय संःकरण – 1987 
148.भूषण सा ह य एवं ऐितहािसक अनुशीलन  – डॉ.भगवानदास ितवार  
   सा ह य भवन, इलाहाबाद 
   ूथम संःकरण – 1972 
149.म यकालीन क वय  के का य िस ांत – डॉ.छ वनाथ ऽपाठ  
  रसच प लकेशन इन साइ स, द ली 
150.म यकालीन का यभाषा  – रामःव प चतुवद  
  लोकभारती, इलाहाबाद  
  ूथम संःकरण – 1974 
151.म यकालीन का य संमग  – के ि य ह द  संःथान, आगरा 
  व व ालय, वाराणसी 
  ततृीय संःकरण – 1973 
152.मािलक मुह मद जायसी और उनका का य – डॉ.िशवसहाय पाठक 
  म थम, कानपुर 
  ूथम संःकरण – 1964 
153.महाक व भूषण  – भगीरथ ूसाद द त 
  सा ह य भवन, इलाहाबाद 
  तीय संःकरण – 1963 
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154.महाक व मितराम  – डॉ. ऽभुवन िसंह 
  ह द  ूचारक पुःतकालय, वाराणसी 

 ू थम संःकरण – व.सं.2017 
 

155.महाक व सूरदास  – आ.नंददलुारे वाजपेयी 
  आ माराम ए ड स ज़, द ली 
  दसूरा संःकरण – 1958 
156.महाक व ह रऔध – िग रजाद  शु ल िगर श 
  सा ह य भवन, इलाहाबाद 
  ततृीय संःकरण – 1959 
157.महाक व ह रऔध और उनका ूयूवास  –  देवि शमा 
  वनोद पुःतक मं दर, आगरा 
  ूथम संःकरण – 1961 
158.महादेवी  – इ िनाथ मदान 
  राधाकृंण ूकाशन, द ली 
  छठ ं संःकरण – 2005 
159.महादेवी नया मू यांकन  – गणपितचंि गु  
  लोकभारती, इलाहाबाद 
  तीय संःकरण – 1997 
160.मीरा का का य - व नाथ ऽपाठ  

  वाणी ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1989 

161.मीरा क  का यकला - डॉ.कृंणदेव शमा 
  र गल बुक डपो, द ली 
  ूथम संःकरण – 1972 

162.मीरा का य का गीितका या मक 
 ववेचन - माधुर  नाथ 
  स यम ूकाशन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1990 
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163.मीरा का य व और कृित व - संजय म होऽा 
   मीरा ःमिृत ूकाशन, िचतौड़गढ 
   संःकरण – 1998 
 
164.मु बोध का िश प-सौ व - ौीमित मधु ौीवाःतव 
   जनादन ूकाशन, कानपरु 
   ूथम संःकरण – 1992 
165.मु बोध क  क वताई - अशोक चबधर 
   राधाकृंण ूकाशन, द ली 
   ूथम संःकरण – 1998 
166.मु बोध क  का यकला - डॉ.अचलारानी ितवार  
   व ा वहार, कानपुर 
   ूथम संःकरण – 1989 
167.मु बोध क  का यभाषा - डॉ.सनत कुमार 
   िच तन ूकाशन, कानपरु 
   ूथम संःकरण – 2000 
168.मु बोध पुनमू यांकन - डॉ.संपत ठाकुर 
   ूगित ूकाशन, आगरा 
   ूथम संःकरण – 1978 
169.मैिथलीशरण गु  - डॉ.आनंदूकाश द त 
   वसुमित ूकाशन, इलाहाबाद 
   ूथम संःकरण – 1972 
170.मैिथलीशरण गु  - डॉ.ूभाकर माचवे 
   राजपाल ए ड स ज़, द ली 
   ूथम संःकरण – 1993 
171.मैिथलीशरण गु  और उनका सा ह य - दानबहादरु पाठक वर 
   वनोद पुःतक मं दर, आगरा 
   पाँचवाँ संःकरण – 1958 
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172.मैिथलीशरण गु  – ूासंिगकता के  
    अ त:सूऽ - कृंणद  पालीवान 
   वाणी ूकाशन, द ली 
   ूथम संःकरण – 1987 
173.रा क व मैिथलीशरण गु  और साकेत - ूो.सूयाूसाद द त 
   कताब घर, नई द ली 
   ूथम संःकरण – 2007 
174.र ितका य क  भूिमका - डॉ.नगि 
   नेशनल प लिशंग हाऊस, नई द ली 
   आठवाँ संःकरण – 1990 
175.र ितयगुीन का य  - डॉ.कृंणचंि वमा 
   पुःतक मं दर, इलाहाबाद 
   ूथम संःकरण – 1965 
176. व ापित - व नाथ ूसाद िमौ  
   ह द  पुःतक कुट र, वाराणसी 
177. व ापित - आनंदूकाश द त 
   सा ह य ूकाशन मं दर, वािलयार 
   तीय संःकरण – 1970 
178. व ापित अनुशीलन और मू यांकन - डॉ.वीरि ौीवाःतव 
   बहार ह द  मंथ अकादमी, पटना 
   ूथम संःकरण – 1973 
179. व ापित और उनका का य - डॉ.शुभाकर कपूर 
   गंगा पुःतकमाला कायालय, लखनऊ 
   ूथम संःकरण – 1989 
180. व ापित: य व और क व - डॉ.रामसजन पा डेय 
   दनमान ूकाशन, द ली 
   ूथम संःकरण – 1990 
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181. बहार  और उनका सा ह य - डॉ.हरवंशलाल शमा तथा  
  डॉ.परमानंद शा ी 
  भारत ूकाशन, अलीगढ़ 
182.शमशेर का का यलोक - आशा मेहता 
  संजय ूकाशन, द ली 
183. शमशेर क  क वता - नरि विस  
  वाणी ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1980 
184.समकालीन ह द  क वता 
    और शमशेर बहादरुिसंह - डॉ.यू.ौीकला 
  जवाहर पुःतकालय, मथुरा 
  ूथम संःकरण – 2008 
185.सुिमऽानदंन पंत - डॉ.नगि 
  नेशनल प लिशंग हाऊस, नई द ली 
  ूथम संःकरण – 1998 
186.सुिमऽानदंन पंत क व और का य - शारदा लाल 
  त िशला ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1995 
187.सुिमऽानदंन पंत क  भाषा - उषा द त 
  राजपाल ए ड स ज़, द ली 
  ूथम संःकरण – 1983 
188.सूर का रामका य - ौीपित वाजपेयी 
  व ा वहार, कानपुर 
  ूथम संःकरण – 1990 
189.सूरदास - ह रवंशलाल शमा 
  राधाकृंण ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1966 
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190.सूरदास - डॉ.ोजे र वमा 
  ह द  प रष , ूयाग 
  ततृीय संःकरण – 1959 
191.सूरसागर म ूतीक योजना - डॉ.बी.ल म या शे ठ  
  रसच प लकेशॉ स, द ली 
192.सूरसा ह य - हज़ार ूसाद िमौ 
  राजकमल ूकाशन, द ली 
  ूथम संःकरण – 1973 
193. ह द  का य और उसका स दय - डॉ.ओमूकाश 
  भारती सा ह य मं दर, द ली 
  तीय संःकरण – 1964 
194. ह द  का यभाषा - डॉ.कृपाशंकर पा डेय 
  िशवम,् इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1991 
195. ह द  का यशा  का इितहा - डॉ.भगीरथ िमौ 
  व व ालय, लखनऊ 
  तीय संःकरण – व.सं.2015 
196. ह द  क  छायावाद  क वता का कला  
    वधान - बलवीरिसंह र  
  नेशनल प लिशंग हाऊस, द ली 
  ूथम संःकरण – 1964 
197. ह द  क  ूगितशील क वता ःव प 
    और ूितमान - डॉ.मृ युंजय उपा याय 
  अमर ूकाशन, उ.ू 
  ूथम संःकरण – 2000 
198. ह द  के आ दकालीन रास और रासक  
    का य- प - डॉ. ऽलोक नाथ ूेमी 
  िशखर ूकाशन, आगरा 
  ूथम संःकरण – 1993 
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199. ह द  के आधुिनक क व - ूो.राम यारे ितवार  
  यूिनयन ूेस, पटना 
  ूथम संःकरण – 1965 
200. ह द  के ूगितशील और समकालीन 
     क व   - डॉ.रणजीत 
  सा ह य र ालय, कानपुर 
  ूथम संःकरण – 2001 
 
201. ह द  भाषा - डॉ.कैलाषच ि भा टया 
  सा ह य भवन, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1995 
202. ह द  भाषा और सा ह य - उदयनारायण ितवार  
  राजकमल, द ली 
  पंचम संःकरण – 1961 
203. ह द भाषा और सा ह य का वकास - पं.अयो यािसहं उपा याय ह रऔध 
  कताब महल, इलाहाबाद 
  संःकरण – 1958 
204. ह द भाषा व सा ह य:ःव प एवं  
    िस ांत - डॉ.बलभीमराज गोरे 
  वकास ूकाशन, कानपरु 
  ूथम संःकरण – 1990 
205. ह द भाषा: वकास और व ेषण - डॉ.च िभान रावत 
  सरःवती ूकाशन, आगरा 
  संःकरण – 1969 
206. ह द भाषा वकासा मक प र ँय - डॉ.कैलाशनाथ पा डेय 
  ँयामा ूकाशन संःथान, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1995 
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207. ह द  वीरका य - राजमल बोरा 
  निमता ूकाशन, औरंगाबाद 
  ूथम संःकरण – 1979 
208. ह द  सा ह य और इितहास - सुधाकर पा डेय 
  नंद कशोर ए ड स ज़, वाराणसी 
  ूथम संःकरण – 1954 
209. ह द  सा ह य और उसक  ूगित - वजये ि ःनातक और ेमि सुमन 
  आ माराम ए ड स ज़, द ली 
210. ह द  सा ह य और संवेदना का इितहास - रामःव प चतुवद  
  लोकभारती, इलाहाबाद 
  ूथम संःकरण – 1986 
211. ह द  सा ह य का अतीत भाग 1&2 - व नाथ ूसाद िमौ 
  वाणी वतान, वाराणसी 
212. ह द  सा ह य का इितहास - रामच ि शु ल 
  नागर ूचा रणी सभा 
213. ह द  सा ह य का उ र म ययुग - डॉ.राज कशोर पा डेय 
  ह द  सा ह य भंडार, लखनऊ 
  संःकरण – 1971 
214. ह द  सा ह य का उ वकाल - डॉ.वसुदेव िसंह 
  ह द  ूचारक संःथान, वाराणसी 
215. ह द  सा ह य का ूवृ गत 
    इितहास ख ड 1 (प भाग) - डॉ.ूतापनारायण टंडन 
  ववेक ूकाशन, लखनऊ 
  ूथम संःकरण – 1968 
216. ह द  सा ह य का म यकाल - डॉ.िन यानंद शमा 
  भारत ूकाशन मं दर, अलीगढ़ 
217. ह द  सा ह य का वै ािनक इितहास - डॉ.गणपितच ि गु  
  लोकभारती, इलाहाबद 
  ततृीय संःकरण – 1986 
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218. ह द  सा ह य क  ूवृ याँ - जय कशनूसाद ख डेलवाल 
  वनोद पुःतक मं दर, आगरा 
  अ म संःकरण – 1971 
219. ह द  सा ह य:ूमुख वाद एवं ूवृ याँ - गणपितचंि गु  
  वाणी ूकाशन, द ली 
ग) कोशमंथ 

 
1. मुहावरा कोश    - (सं) डॉ.बदर नाथ कपूर 
       लोकभारती ूकाशन, इलाहाबाद 
       ूथम संःकरण – 1989 
2.लोको  कोश    - (सं) ह रवंशराय शमा 
       राजपाल ए ड स ज़, द ली 
       ूथम संःकरण – 1997 
3.सं  ह द  श दसागर   - (सं) रामच ि वमा 
       नागर  ूचा रणी सभा, काशी 
       स म संःकरण – 1971 
4. ह द  सा ह य कोश भाग 1  - (ू.सं) धीरि वमा 
       ानमंडल िलिमटेड, वाराणसी 
       तीय संःकरण 
5. ह द  सा ह य कोश भाग 2  - (ू.सं) धीरि वमा 
       ानमंडल िलिमटेड, वाराणसी 
       ूथम संःकरण – 1963 

घ) प ऽकाएँ 
1.मधुमित  :  दसंबर-2000 
2.नई धारा  :  दसंबर-जनवी-1982-83 
3.नई धारा  :  दसंबर-जनवर -1984-85 
4.नई धारा  :  दसंबर-जनवर -1985-86 
 

…… ……  
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 लआमी िनवास 
 ॄ मंगलम.पी.ओ 
  को टयम ्– 686614 
  केरल 
 
 
 सुौी.सूया.एल.एस का ज म 25 िसत बर 1984 ई. म को टयम ् जले के 
ॄ मंगलम गाँव म हुआ । ूारंिभक ःकूली िश ा यू.प.ूःकूल और हाई ःकूल 
ॄ मंगलम म संप न हुई । उसके बाद सन ्2004 ई. म महा मा गाँधी व व ालय 
के अधीनःथ देवःवम बोड कॉलेज तलयोल पर ब ुसे ूथम ौणेी म बी.ए ( ह द ) 
क  उपािध ूा    हुई । सन ् 2006 ई. म को चन व ान व ूौ ोिगक  
व व ालय से एम.ए ( ह द ) क  उपाधी ूथम ौणेी म ूा  क  । तदन तर इसी 
व व ालय म डॉ.एन.जी.देवक जी के िनदशन म सन ्2006 नव बर म शोध काय 
के िलए पजंीकरण कया ।  को चन व व ालय से सन ् 2007 ई. म  पोःट 
माजुएट ड लोमा इन शा ःलेशन ए ड फं शनल ह द  ूथम ौणेी म उ ीण हुई । 
शोध काय के अ ययन के दौरान चार रा ीय संगो य  म शोध ूपऽ ूःतुतीकरण 
हुआ । को चन व व ालय के वा षक शोध प ऽका ‘अनुशीलन’ तथा ह द  
व ापीठ, ित वन तपरुम क  मािसक प ऽका ‘संमथन’ म शोध ूपऽ  का ूकाशन 
हुआ । अब “ ह द  का यभाषा का ःव प और वकास – ऐितहािसक सव ण” शीषक 
यह शोध ूब ध पीएच.ड  उपािध हेतु ूःतुत कर रह  हँू ।  
 

 

सूया.एल.एस 



i 
 

भूिमका 
मानव का ूगितपथ भाषा के वकास से आलो कत है । मनुंय और 

सा ह य का अटूट सबंंध है । सा ह य के ारा मानव अपनी भाषा, सःंकृित, 

वचार आ द को सरु त रखते ह । सा ह य म भाषा के अनेक प एवं ूयोग 

सरु त ह । इसका ूाचीनतम ूयोग एवं नमनूा ूारंिभक का य  म उपल ध है । 

क व भाषा का पयोग नह ं करता ब क उसका आ वंकार करता है । अत: 

कसी भी क व क  पहचान का आधार भाषा के साथ उसका सलकू है । हर एक 

युग के क वय  ने भाषा के साथ कसी न कसी तरह सलकू कया है । 

का यभाषा के िनमाण म रचनाकार अपनी ूितभा का ःवत: ःफूत उपयोग 

करता है । क वता का यभाषा के ारा उ प न होती है । अत: का यभाषा क  

प रभाषा देना क ठन है । 

ह द  का यभाषा का प िनरंतर बदलता रहा है । समय प रवतन के 

साथ का यभाषा का ऊपर  ढाँचा भी प रवितत होता है । ह द  के वशाल 

जातीय और भाषाई ेऽ है । एक हज़ार वष के अतंगत इसम कम से कम 

चार-पाँच बार का यभाषा का प बदलता रहा है । जसैा क कभी खड बोली, 

कभी खड बोली और ॄज का िमला-जलुा प, कभी अवधी, फर ॄज और अब 

फर खड बोली । 



ii 
 

हम कह चकेु ह क ह द  का यभाषा का आधार प िनरंतर बदलता 

रहा है । ले कन ह द  के ये ेऽीय प नह ं है  अथात ् ू येक समय के 

ू येक क व अपने ेऽ क  भाषा के बदले त कालीन यापक भाषा को लेकर 

का य रचना करते ह । 

िभ न िभ न क व विभ न भाषा ूयोग  ारा अपनी तथा सामा जक 

वशेषताएँ ूःतुत करते है जसके ारा का य जगत म उनका ःथान िनधारण 

होता है । इसीको बताने के िलए का यभाषा का व ेषण करना आवँयक है । 

युगीन प रवतन  के अनुसार का यभाषा म भी प रवतन आते रहते ह । 

प रवितत प र ःथितय  का ूभाव ह द  का यभाषा म बिमक वकास लाया है 

जसे जानना मनुंय क  बदलती स दय चेतना को सिूचत करते है । का यभाषा 

क  बदलती प र ःथितय  एवं का य म उनके ूभाव के बारे म कई शोध काय 

सपं न हुए तो भी कालबमानुसार उनपर गहन शोध काय अब भी अपे त है । 

इसिलए हमने अपने शोध ूबंध का वषय रखा है – ‘ ह द  का यभाषा का 

ःव प और वकास – ऐितहािसक सव ण ।’ वषय के समम ूितपादन को 

 म रखते हुए इसे पाँच अ याय  म वभ  कया गया है । 
पहला अ याय  -  भाषा और क वता 

दसूरा अ याय  - आ दकालीन का यभाषा का ःव प 

तीसरा अ याय  - पूवम याकालीन का यभाषा का ःव प 

चौथा अ याय  - उ रम यकालीन का यभाषा का ःव प 

पाँचवाँ अ याय  - आधुिनक यगुीन का यभाषा का ःव प 



iii 
 

 

पहले अ याय का शीषक है – ‘भाषा और क वता । ’ हर एक 

सा ह यक वधा का मलू उ स क वता म िन हत है । भाषा का सा ह यक प 

है क वता । अत: भाषा और क वता का अटूट सबंंध है । ूाचीन काल से लेकर 

आधुिनक काल तक के सामा जक, सांःकृितक, राजनीितक, धािमक 

प र ःथितय  का जीता-जागता प क वता म प रल त है । क वता ताल, 

लय, छंद यु  होने के कारण ग  से िभ न होती है । श द-श , याकरण, 

छंद, अलकंार, ूतीक, ब ब आ द के आधार पर का यभाषा और ग भाषा म 

िभ नता आती है ।  

क वता को कसी प रभाषा क  सीिमत दायरे म रखना असभंव है । 

ूाचीन काल से लेकर इसे प रभा षत करने का ूयास व ान  ने कया ह । 

वाःतव म कसी भी रचनाकार क  मानसकृित को हम क वता कह सकते ह । 

हर एक मनुंय क  तरह क वता का भी अपना प, ःवभाव और अदंाज़ होता है 

ले कन ू येक युग और प रवेश के अनुसार इसम प रवतन होता रहता है । 

का य रचना के बाद क वता क व से पथृक होकर अपने ःवतंऽ अ ःत व को 

ूा  करता है । इस प म वह सावजिनक सपं  बन जाती है । क वता के 

आधार पर क व का मू यांकन कया जाता है । 

कसी भी कृित क  आलोचना हम अपने अनुभव और अ ययन के 

आधार पर करते है । इसके िलए हमारे मानस म कोई न कोई मानदंड रहता है । 
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क वता के मू यांकन के िलए भी अनेक मानदंड होते है । वाःतव म ये मानदंड 

का य िस ांत – रस, र ित, अलकंार, विन, वबो  और औिच य – श द-श  

एवं छंद है । अत: का यभाषा का वकास और मू यांकन भी इ ह ं मानदंड  के 

आधार पर करना आवँयक ूतीत होता है । 

दसूरा अ याय है - ‘आ दकालीन का यभाषा का ःव प’ । सभी 

आधुिनक आय भाषाओं का ज म तथा वकास ूाचीन आयभाषा से हुआ है । 

समय के साथ भाषा म भी प रवतन होने लगा । क वता का इितहास 

का यभाषा का भी इितहास है । शु लजी कृत ह द  सा ह य के ूामा णक 

काल वभाजन के आधार पर हम ह द  का यभाषा के इितहास को भी चार 

युग  – आ दकालीन का यभाषा, पूव म यकालीन का यभाषा, उ र म यकालीन 

का यभाषा और आधुिनक युगीन का यभाषा – म वग कृत कर सकते ह । 

भाषा जब साधारण म ूचिलत और श द श  सपं न बनकर कुछ 

पु ता ूा  करती है तभी उसम सा ह य का सजृन होता है । सा ह य का 

आ दम प ूाय: छोटे-छोटे गीत  अथवा साधारण पद  के प म पहले ूकट 

होता है और यथाकाल वह  वकिसत होकर अपे त वःतार लाभ करता है । 

ह द  भाषा के िलए भी यह  बात कह  जा सकती है । कोई रचना ह द  के 

अ तगत य  मानी जाय इसके िलए आधार था उसक  भाषा का ॄजरं जत 

होना । इस  से ‘पृ वीराज रासो’ और ‘ व ापित क  पदावली’ को अ ययन 

के िलए ःवीकृत कया गया है । का यभाषा के मू यांकन के मानदंड के आधार 
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पर इन रचनाओं का ववेचन – व ेषण कया गया है जसके ारा आ दकालीन 

ह द  का यभाषा क  वशेषताओं का ःप  प िमलते ह । 

तीसरे अ याय का शीषक है - ‘पूव म यकालीन का यभाषा का ःव प ।’ 

सःंकृितय  म होनेवाले सघंष ने भ  आंदोलन को ज म दया । सा ह य म 

भी इसका ःप  ूभाव गत है । पूव म यकालीन का य तो चार धाराओं – 

ानाौयी शाखा, ूेमाौयी शाखा, रामभ  शाखा और कृंणभ  शाखा – म 

वकिसत हुई है । बमश: कबीर, जायसी, तुलसीदास और सरूदास इसके ूवतक 

रहे ह । अत: पूव म यकालीन का यभाषा के ःव प और वकास को इ ह ं 

क वय  क  का यभाषा के ज़ रए परखना उिचत है । इस युग म सधु कड , 

अवधी और ॄज के प म का यभाषा का वकास हुआ है ।  

भ काल ह द  सा ह य का  ‘ःवण युग’ है । यह बात का यभाषा के 

वकास क   से भी सह  है । य क का य िस ांत  का सफल तथा 

अवसरोिचत एवं सु ु ूयोग इस युग के का य  म देख सकते ह । का यभाषा 

का बहु वध ूयोग एवं वकास इसके िलए उदाहरण है । सधु कड  से अवधी 

और अवधी से ॄज तक आते-आते का यभाषा अपना कलेवर बदलता ह  रहा है । 

ले कन इस बदलाव से भाषा िनज व नह ं, सजीव बन गयी है । अत: जन 

मानस म भ कालीन का य  क  जतनी पैठ है उतना अ य युगीन का य  का 

नह ं । का यभाषा म आई गई िभ नता के अलावा इन ू येक क वय  के 
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का य  म भी अनेक वशेषताएँ प रल त ह जसका मू यांकन मानदंड  के 

आधार पर कया गया है । 

‘उ र म यकालीन का यभाषा का ःव प’ चौथे अ याय का शीषक है । 

का य म युगीन वशेषताओं का ूभाव आना ःवाभा वक है । उ र म यकाल या 

र ितकाल म सा ह यकार  को अपने आौयदातओं से ूो साहन तो िमला । 

ले कन ःवतऽं प म यानी य गत अनुभिूतय  पर का य – रचना करने म 

उ ह पाबंद  थी । फलःव प इस यगु क  भाषा म आौयदातओं क  ूश ःतयाँ 

अितरं जत शैली म क  जाती थी । इसके िलए क वगण, ूमखु प से राजािौत 

क व सःंकृत का यशा  म बताए गए स दय के उपकरण  को अपनाने लगे । 

ले कन दन क व इससे सवथा मु  थे यानी वे ःवतंऽ प से का य रचना करते 

थे । इसके आधार पर र ितकालीन क वय  के तीन भेद – र ितब , र ितिस  

और ितमु  – कए गए ह । अत: इस युग के ूितिनिध क वय  क  

का यभाषा को अ ययन के िलए चुना है । वे बमश: इस ूकार ह – आचाय 

केशवदास, मितराम, बहार , भषूण और घनानंद । 

र ितकाल म का यभाषा के प म ॄजभाषा ह  रह  है ले कन हर एक 

क व के का य एक दसूरे से िभ न है और यह िभ नता का यभाषा के 

मू यांकन से ःप  हो जाती है जसका अवलोकन हम सौ ांितक मानदंड  के 

आधार पर करते ह । का यभाषा म वै व य न होने पर भी का य िस ांत  का 

बहु वध तथा िनराला ूयोग इस युगीन का य  म गत होते ह । 
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पाँचव अ याय का शीषक रखा गया है - ‘आधुिनक युगीन का यभाषा 

का ःव प ।’ ूःतुत अ याय को दो खंड  म वभ  कया गया है । ूथम खंड 

म का य म पा ा य त व  का ूभाव, भारतद ुतथा वेद युगीन का यभाषा का 

ःव प और छायावाद  क वय  क  का यभाषा के ःव प क  चचा क  गई है तो 

तीय खंड म ूगितवाद  एवं ूयोगवाद  क वय  क  का यभाषा का ःव प और 

आधुिनक यगुीन का यभाषा के मू यांकन के मानदंड पर वचार कया गया है । 

आधुिनक यगु म पा ा य स यता एवं सःंकृित का ूभाव हर कह ं 

िमलते ह । सा ह य भी इससे अछूते नह ं है । ‘का य म पा ा य त व  का 

ूभाव’ उपशीषक म इसका ूभाव सिूचत कया गया है । आधुिनक काल म, 

भारतद ुयुग से लेकर ूयोगवाद  युग तक के का य, ूयोग एवं शैली क   

से वै व यपणू है । का य िस ांत  के ूयोग म आए उतार-चढ़ाव के अित र  

ूतीक, ब ब, फै टेसी, श द ूयोग भी इस युग क  का यभाषा को अ य युगीन 

का यभाषा से िभ न कराते ह । आधुिनक युगीन का य परंपरा अिधक वःततृ 

है । अत: भारतद ु एवं वेद  युगीन क वय  से ूयोगवाद  क वय  तक क  

का यभाषा को अ ययन के िलए सीिमत कया गया है । उनका बम इस ूकार 

ह – अयो यािसहं उपा याय ह रऔध, मिैथलीशरण गु , जयशंकर ूसाद, 

सिुमऽानंदन पंत, सयूकांत ऽपाठ  िनराला, महादेवी वमा, ह रवंशराय ब चन, 

रामधार िसहं दनकर, नागाजनु, ऽलोचन शा ी, स चदानंद ह रानंद वा ःयायन 

अ ेय, गजाननमाधव मु बोध और शमशेर बहादरु िसहं । 
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आधुिनक काल म का यभाषा का ूगितशील वकास हुआ है । ू येक 

वाद के अनुसार का यभाषा म आए प रवतन को जानना आवँयक है । 

का यभाषा के मू यांकन के मानदंड के आधार पर इस यगुीन का यभाषा का 

अ ययन तथा वचार वमश कया गया है । 

‘उपसहंार’ म ूःतुत अ ययन के िनंकष  को सं ेप म समा हत कया 

गया है ।  

अतं म शोध क  नवीन वै ािनक प ित यानी पंचसऽूी बमानुसार 

सहायक मथं-सचूी ूःतुत क  गई है ।  इन सभी मथं  का ू य  अवलोकन 

मनन करने का सयुोग शोधािधनी को ूा  हुआ है । 

ह द  का य सा ह य एवं भाषाई अ ययन म िच रखनेवाले अ येताओं 

एवं शोधािथय  के िलए ूःतुत शोध काय ूयोजनीय होगा, यह  कामना है । 

ह द तर भाषी ह द  शोध छाऽा के नाते इसम कह ं ऽु टयाँ या किमयाँ आई ह  

तो शोधािथनी माूाथ  ह । 
 

वनॆ, 
को च – 22        सूय्ा.एल.एस 

   /07/2011 
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कृत ता ापन 
ूःतुत शोध-ूबंध व ान व ूौ ोिगक  व व ालय को चन  के 

ूोफेसर डॉ.एन.जी.देवक जी के िनदशन एवं िनर ण म तैयार कया गया है । 

उनक  ूेरणा एवं समयानुकूल िनदशन से ह  यह काय सपं न हुआ है । समय-

समय पर मेर  शंकाओं का समाधान करते हुए ूो साहन देनेवाले उनके मन क  

वशालता तथा सौहादपणू य व ने ह  मझेु यहाँ तक पहँूचने को स म 

बनाया है । मेरे शोध काय को सफल बनाने म उ ह ने जो सधुाव एवं उपदेश 

दये, उनके िलए म तहे दल से कृत ता अ पत करती  

हँू । म उनके मगंलमय जीवन क  कामना करती हँू । मेर  यह वनॆ ूाथना है 

क वे आगे भी मझेु जीवन म सह  राःता दखा देने क  कृपा कर । 

वभाग के अ य  के ूित भी म अपनी कृत ता ा पत करती हँू 

ज ह ने मेरे शोध काय क  सपंूित म वांिछत सहयोग दया । उनका आिशवाद 

एवं ूेरणा मेरे िलए मू यवान ह । 

ह द  वभाग के पुःतकालय के कमचा रय  के ूित भी म आभार ूकट 

करती हँू ज ह ने इस शोध काय को सगुम बनाने के िलए काफ  सहयोग दया 

है । 

को चन व व ालय के अ ययन काल म छोट -मोट  ज़ रत  के िलए 

बना हचक उप ःथत होनेवाले, मझेु सां वना एवं ूेरणा देनेवाले सभी आ मीय 
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िमऽ  एवं शभु िच तक  को म ध यवाद देती हँू । इ ह ने ू य  और परो  

दोन  प  म मेर  मदद क  ह । 

ॄ मगंलम यू.पी.ःकूल तथा हाई ःकूल एवं ड .बी.कॉलेज तलयोलपर ब ु

के अ यापक  को इस सदंभ म सूेम ःमरण कर रह  हँू । 

म अपने ूय माता- पता और भाई सदं प के ूित आभार  हँू । उनके 

वा स य, मन से क  गई ूाथना और सहारे के बगरै म इस मकुाम तक नह ं 

पहँूच सकती थी । उनके ूित भी सःनेह आभार ूकट करती हँू । 

पू य ताऊ और ताई तथा सभी प रजन  ने मझेु ू य  व परो  प से 

ूो साहन कया है उन सबके ूित म आभार  हँू । 

इन सबके पहले म परम श  ई र के सामने ौ ा भाव से घुटन 

टेकती हँू । उनके आशीवाद एवं श  क  बदौलत ह  म इस शोध काय को पूरा 

कर सकती हँू ।  

 

 

को च – 22        सूया.एल.एस 

   / 07/2011 

 


